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OBIEKTOW SAKRALNYCH — RZYGULCE

Celem niniejszego opracowania jest zobrazowanie istoty
uniwersalnego symbolu jaki dominowal w budownictwie sa-
kralnym na przestrzeni wiekdéw, koncentrujac swoja uwage wo-
kot detali rzezb ,,chimer”' — fantastycznych zwierzat. Ich glowy
oraz korpusy, ktére nierozerwalnie zwiazane sa z elementami
architektonicznymi i funkcjonalnymi bryly kosciota zdobia go-
tyckie obiekty sakralne, zwtaszcza katedry. Gléwnie dotyczy to
wylotow dwczesnych rynien i rur spustowych, popularnie nazy-
wanych rzygulcami® badz rzygaczami.

Symbole ,,bestii” — fantastycznych zwierzat odnajdujemy
w catej Biblii, a zwlaszcza w jednej z ksiag Nowego Testamentu

"Nazwa chimera wywodzi sie od greckiego stowa—h cimaira[chimaira] oznaczajacego
kozg (tac. chimaera). Chimera jest to mityczny, grecki potwor pochodzacy z Likii,
rozmaicie przedstawiana — jako zwierzg o trzech glowach: Iwa, smoka oraz kozy.
Czgsciej, wedtug Homera, jest uwazana za potwora ,,sktadajacego” si¢ z lwa z przo-
du, kozy w $rodku, a weza z tytu (smoka). Chimery sieja zniszczenie buchajacym im
z pyska ogniem. Por. www.nightzone.prv.pl. Zatem mozna stwierdzi¢, iz jest to stwor
o postaci ztozonej z cech nalezacych do réznych gatunkdéw zwierzat, a niejednorod-
no$¢ jest jej istota. Por. J. Zak-BuchoLc. Starozytne hybrydy. www.racjonalista.pl.

2 Rzygulce — rura, czesto uksztaltowana figuralnie, do odprowadzania wody deszczo-
wej z dachu. R. Toman. Gotyk. K6ln 2000 s. 505.
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jaka jest Apokalipsa®. Niewatpliwie objawienie $w. Jana stano-
wi przedmiot zainteresowania nie tylko budowniczych katedr,
ale przede wszystkim $redniowiecznych teologow*. Symbolika
sztuki gotyckiej jest najmniej zbadanym obszarem powiaza-
nym $cisle z ujeciem funkcjonalnym detali architektonicznych
1 ich dekoracji rzezbiarskiej. Z uwagi na ograniczenia edytor-
skie, przedmiotowe studium symbolu autor sprowadza m.in. do
przyktadow obiektow sakralnych®, tj. dzwonnicy kos$ciota $w.
Marcina w niderlandzkim Groningen, portalu potudniowego
Bazyliki® Mniejszej Apostotow Piotra i Pawta w Strzegomiu, le-
gnickiej katedry pw. Apostolow Piotra i Pawta.

3 Apokalipsa Jana, zredagowana na wyspie Patmos za czasow cesarza Domicjana
(81-96) okoto 95 r. po Chrystusie zawiera szereg wizji i obrazow, ktore interpretuja
rozpoczgte przesladowania chrzescijan jako przejscie do tysiacletniego, mesjanskiego
czasu przejsciowego i do sadu ostatecznego, po ktorym nastapi era zbawienia. Prawie
wszystkie pojedyncze rysy pochodza ze skarbca judaistycznych obrazow apokalip-
tyki. Por. (etHen; Jub; Test XII; Qumran, 4 Edz, syr Bar). O. BocHER. Niebianskie
Jeruzalem. Spojrzenia na temat eklezjologii i eschatologii Apokalipsy sw. Jana. ,Ruch
Biblijno-Liturgiczny” (dalej skrot: RBL) 1988 nr 4 s. 331. Motyw Jeruzalem niebian-
skiego znany jest zaré6wno piSmiennictwu judaizmu (4 Ezd 7, 26; 8, 52; 10, 27), jak
i Nowemu Testamentowi (Ga 45, 26; Hbr 12, 22). Jeruzalem niebieskie — to jedno
z dobr zbawienia. M. CzAJKOWSKI. Apokalipsa. W: Wprowadzenie w mysl i wezwanie
Ksiqg Biblijnych. T. 10. Red. J. Frankowski. Warszawa 1992 s. 214-215.

* Spotykamy liczne komentarze i thumaczenia Apokalipsy m.in. na jezyki narodowe —
np. niemieckie; ttumaczenie znajdujace si¢ w bibliotece Uniwersytetu Wroctawskiego
—sygn. nr: [ F 85. Na dhugo przed Sugerem opisane w Pi§mie $§w. budowle — Nowa
Jerozolima z Apokalipsy, posiadaly dla $redniowiecznych budowniczych warto$é
znaku. ToMaN. Gotyk. s. 13. Wypowiedzi Pisma $w. staja si¢ kluczem, a zwlaszcza te
fragmenty zwiazane z polozeniem Kosciota przypominajace prawdziwe $wigte mia-
sto na gorze, ktére od Boga zstapito i ktore w Apokalipsie nazywa sig Jeruzalem (Rdz
6, 15-16; Wyj 25, 10-27; Ap 21, 10-21). Chociaz architektem Niebianskiej Jerozolimy
jest sam Bog, to jednak $§w. Jan ukazat ja jako dzieto ludzkiej wiedzy, matematyczno-
-geometrycznych kalkulacji, owocem ars. S. KoBIELUS. Niebianska Jerozolima miej-
scem szczescia. ,,Communio” (dalej skrot: Com) 1989 nr 3 s. 122.

5 W niniejszym opracowaniu prezentujac omawiane obiekty, a zwlaszcza detale, opar-
to si¢ jedynie na podstawowej literaturze, gdyz przedmiotowe studium koncentruje
si¢ przede wszystkim na symbolu rzygulcow.

¢ Stara, podtuzna, czworoboczna sala jadalna pozostaje forma podstawowa koscio-
fa, np. w tzw. niemieckim gotyckim sposobie budowania. Czworoboczng forme
zasadnicza nazywa si¢ zwykle forma bazylikowa. Por. J. KREUSER. Der Christliche
Kirchenbau. Siene Geschichte. Symbolik. Bonn 1851 s. 12, 19.
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1. Uwarunkowania — przestanki.

Z budownictwem lacza si¢ wszystkie inne dziedziny sztuki.
Tam, gdzie powstaja nowe i wielkie budowle, konieczno$¢ ich
wystroju stwarza potrzebe rzezby i malarstwa. Waznym dopo-
wiedzeniem ideowym funkcji katedry jest jej wystrdj rzezbiar-
ski. W stosunku do ornamentyki, dekoracji i symboliki rzezby
gotyku katedry stanowily rewelacje swoich czasow gltownie ze
wzgledu na ich realistyczna symbolika obfitej dekoracji figural-
nej i roslinnej’. Kamienne postacie ttocza si¢ nawet w miejscach,
gdzie ich nie moze nigdy dojrze¢ oko wiernych®. Chodzi teraz
o to, jak pisze P. Lavendan, aby ,,naucza¢ i wzruszac, a bynajmnie;j
nie przeraza¢: Bog, ktory panuje w katedrach XIII w. jest Bogiem
mitosci, ale mitosci szczgsliwej. Jest to rowniez Bog wiedzy:
dekoracja katedry stara si¢ obja¢ caloksztalt wiedzy ludzkie;j.
W owczesnej epoce, bardziej niz kiedykolwiek, rzezbiarze shu-
chali pouczen teologow, a nastgpnie thumaczyli je wiernym,
przejmujac caty symbolizm koscielny’. Katedra jest prawdziwa
liber et pictura zbudowana wedhlug regut, ktore umozliwiaja ich
odczytanie. Ale to jednak rzezby w portalach, witraze w oknach,
maszkarony 1 rzygulce na gzymsach tworzyty z katedry rzeczy-
wista syntez¢ wyobrazen o cztowieku, jego dzietach i zwiazkach
z symbolami, kreujac wielka encyklopedi¢ z kamienia'®. Zanik

7 Rzezba zwiazana z portalami katedr gotyckich byla rozwinigciem zjawiska
z wezesniejszych wiekow — okresu sztuki romanskiej. Reprezentatywnymi rzezbami
wczesnej epoki gotyku jest katedra w Chartres. Pierwsze z nich pochodza z XII w.
K. ESTREICHER. Historia sztuki w zarysie. Warszawa — Krakow 1973 s. 367-369. Por.
A. LieDTKE. Historia sztuki koscielnej w zarysie. Poznan 1961 s. 113.

# Oscieza portalowe i tympanony zaludniaja thumy postaci mniejszych i wigkszych,
ugrupowane wedtug skomplikowanego programu, obejmujacego swym zasiggiem
catoksztalt wiedzy tego czasu o zyciu doczesnym i pozagrobowym. Z. SWIECHOWSKI.
Sztuka gotyku. Poznan 1950 s. 8-10, 48.

% P. LAVEDAN. Historia sztuki. Wroctaw 1954 s. 109-110.

10W epoce gotyku katedry staja si¢ surogatem natury. Sg wyrazem $wiata summ ca-
fej kultury $redniowiecznej, w ktorych wszystko miato swoje miejsce: Bog i zastg-
py anielskie, zwiastowanie, sad, $mier¢, czynnosci praktyczne, natura i sam diabel.
Por. U. Eco. Sztuka i piekno w sredniowieczu. Krakow 1994 s. 109, 221. Por. W.
TatarkiEWICZ. Historia estetyki. T. 2. Estetyka Sredniowieczna. Warszawa 1988



Wphw apokaliptycznej symboliki sw. Jana 245

Scian, powigkszenie portali, mnostwo czesci wyodrebniajacych
sig, jak balustrady, skarpy, rzygulce, zapraszaty niejako do na-
dania im form figuralnych!!. System katedralny zostat ujety w
formute nieomal doktrynalna. Forma pozornie bezuzyteczna
shuzy pewnemu celowi. Przyktadem sa fantastyczne straszydta
umieszczone na dachach, ktore stuza jako wyloty rynien odpro-
wadzajacych wode deszczowa — rzygulce'?. Ponadto, nalezy
mie¢ na uwadze fakt, ze w $sredniowieczu mistycyzm nakazat
wielbi¢ Boga architektura, rzezba i malowidtem w sposob nie-
zwykly, przewyzszajacy wszystko, co $wiatyni¢ otacza'’. Stad

Swietlisty blask witrazy $redniowiecznej katedry nawet dzi§ przeklada biblijne wy-
darzenia historyczne na jezyk duchowej iluminacji. P. ACHTEMEIER. Biblia w sztu-
ce zachodu. W: Encyklopedia Biblijna. Red. W. CHrostowski. Warszawa 1999
s. 114. Rzezba ma o wiele wigksze znaczenie w katedrze gotyckiej niz w roman-
skiej. SwiecHOwsKI. Sztuka gotyku. s. 48. Wielki Geometra i Boski Architekt kosmosu
z cyrklem, tak jak przedstawiano w $redniowieczu Stworce, wyraza si¢ w harmonii
wzordw, na ktorych oparty jest wszech§wiat. Odkrycie geometrycznych praw budowy
wszech$wiata odcisngto si¢ na chrzescijanskiej symbolice architektury katedr w tym,
co znamy pod nazwa ,,Swigtej geometrii”. Por. J. BALDOCK. Symbolika chrzescijan-
stwa. Poznan 1994 s. 53-56. Swiatynia stawala sie obrazem kosmosu, byta imago
mundi. KoBIELUS. Niebianska Jerozolima. s. 120.

1" SWIECHOWSKI. Sztuka gotyku. s. 48. Sredniowieczna symbolika interpretujac budow-
lg koscielna oraz jej poszczegodlne elementy, wnika w szczegdty i dostarcza ogrom-
nego bogactwa mistycznych i moralnych wyjasnien. Durand de Mende przywotuje
klasyczna paralele migdzy koSciotem kamiennym i kosciotem dusz: ,,Tak jak kosciot
materialny zbudowany jest z kamieni potaczonych w catos¢, tak i Kosciot duchowy
sktada si¢ z wielkiej liczby ludzi. Wszystkie kamienie muréw obrobione i kwadrato-
we przedstawiaja Swigtych, to znaczy czystych, ktorzy regkami Robotnika doskonatego
zostali utozeni, aby przebywaé na zawsze w Kosciele. Sa oni polaczeni tym samym
spoiwem mitosci az si¢ stang kamieniami zywego niebieskiego Syjonu, zjednoczo-
nymi weztami pokoju”. Kwadratowa forma kamieni wyraza wedlug $w. Augustyna
sprawiedliwosc¢ i cztery cnoty kardynalne; a wedlug Hugues’a de Saint Victor — sta-
bilno§¢ wiary i wierno$¢ chrzescijan. J. Hant. Symbolika swiqtyni chrzescijanskiej.
Krakéw 1994 s. 65.

12 Spokoj, harmonia wszystkich elementow, doskonata réwnowaga — znamionuja
wielkie katedry tego czasu. Sa to plastyczne odpowiedniki teologicznych sum i ency-
klopedii wyrytych w kamieniu. Por. SWiEcHOWSKL. Sztuka gotyku. s. 8-26.

3 T. Broniewskl. Historia architektury dla wszystkich. Wroctaw — Warszawa —
Krakow — Gdansk 1990 s. 208-212. Sredniowiecze byto przekonane, ze sztuka podle-
ga powszechnym prawom; ze prawa sa matematyczne, a sztuka jest rodzajem wiedzy.
Swiadcza o nim zabytki architektury éredniowiecznej, ktorych analiza wykrywa stale
si¢ powtarzajace proporcje geometryczne. Villard de Honnecourt, architekt XIII w.,
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tez zainteresowaniami teologoéw objete zostaly wszelkie byty,
nieraz noszace ambiwalentne symboliczne cechy, gldéwnie ma-
jace odniesienie m.in. do ksiag natchnionych. Przykladem sa
powstajace zespoty dziet rekopismiennych noszacych nazwe
,bestiaria”'*. Nalezy przyjac, ze ta popularna literatura miala
roOwniez znaczny wplyw na twoércoOw owczesnej epoki, zwlasz-
cza teologow'®, ktorzy kreowali tematyczny obszar prac rzez-
biarskich, plastycznych czy tez architektonicznych.
Niekwestionowana egzemplifikacja przenikajacych si¢ idei
symboliki teologicznej, zwlaszcza biblijnej, apokaliptycznego
sadu, 1 wysokiego kunsztu architektoniczno-artystycznego jest
kosciot, poswigcony Paryskiej Matce Bozej — Notre Dame de
Paris, ktéry zostal wzniesiony na wyspie Cit¢ w miejscu wcze-
$niejszej, VI-wiecznej katedry'é. Fasada katedry sklada sig
z wyraznie rozgraniczonych czesci. Dolng tworza m.in. portale:
Madonny, Sadu Ostatecznego'’. Na wysokich szczytach kolumn,

przy swych rysunkach odwotywatl si¢ do geometrii (art de géometrie), figury geo-
metryczne stosowat zarowno przy projektowaniu budowli, jak przy rysowaniu figur
ludzkich i zwierzecych. Jako ilustracja moze postuzy¢: katedra w Wormacji, ko-
$ciot Notre Dame w Paryzu, kosciot San Petronio w Bolonii, katedra w Mediolanie.
TararkiEwICz. Historia estetyki. T. 2. s. 179-180. Budowanie $wiatyni jest naslado-
waniem stworzenia $wiata. W przenikaniu Ducha w bezksztaltng materi¢ architekt
tworzy organiczng budowlg, czym nasladuje Boga, ktorego za Platonem nazwano
Wielkim Architektem Wszechswiata, gdyz jak mowi filozof: ,, Bog jest geometra”.
Por. HaNL. Symbolika swiqtyni. s. 34-36.

' Byly to dzieta o charakterze, rodzaju i formie niemal literackiej, zawierajacy zbior
opisow roéznego rodzaju zwierzat, roslin 1 kamieni z towarzyszacym mu komenta-
rzem moralnym i stosownym napomnieniem. Traktaty te o zwierzgtach mitycznych,
basniowych, legendarnych i rzeczywistych rozpoczgly swoje zycie w XII w. Z bie-
giem czasu, zwlaszcza w okresie scholastyki zawieraty opisy coraz wigkszej liczby
zwierzat i coraz dluzszy moralizatorski komentarz. Przy czym zasadniczym tematem
nie byly same zwierzgta. Zadaniem bestiariéw byto wyeksponowanie cztowieka na tle
przyrody. S. KoBIELUS. Bestiarium chrzescijanskie. Warszawa 2002 s. 29-30.

15 Por. A. PAYNE. Medieval beasts. London 1990.

16 Oddanie ko$ciota pod opieke Matki Bozej $wiadczy o silnym kulcie Maryjnym
w okresie Sredniowiecza. M. CoLont. Notre Dame w Paryzu. Strasbourg 2001 s. 3.

17 Por. W. SAUERLANDER. RzeZba sredniowieczna. Warszawa 2001 s. 159.
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portali 1 fasad znajduja si¢ rzygacze wymiotujace woda desz-
czowa, o glowach smokow, gryfow, matp, Iwow, psow. Ostatnia
cze$¢ stanowi ,,wielka galeria” z mnéstwem maszkaronow, po-
pularnie zwana Galerie des Chimeres.

Notre Dame de Paris (Fot. 1)

Na niej mozna zobaczy¢ maszkarony ,,wampiry-chimery”,
ktére jednak nie odprowadzaja wody, jak to czynia rzygacze
Figuratywny wyglad, ztowrogie spojrzenie finezyjnej rzezby,
otwarty pysk z wystawionym jezykiem, rogami, ramionami, ko-
zig broda i ogonem smoka rzezby zawdzigczaja rowniez wpty-
wowi starozytnych mitow!s.

18 Sredniowiecze dopatrywato si¢ pickna tak samo w sztuce, jak i w przyrodzie.
Pigkno otaczajacego $wiata $redniowiecze thumaczyto tym, ze jest dzielem Boga albo
w duchu neoplatonskim, ,,ze jest odblaskiem Jego pigkna”. To przekonanie wynika-
o z metafizyczno-teologicznych zatozen. Por. Tomasz z Akwinu: — definicja pigkna
— Summa theologiae, 1 q. 5 a. 4 ad. 1. — pigkno a dobro — In Divina Nomina, 367 b.
TaTARKIEWICZ. Historia estetyki. T. 2. s. 231-233, 257. Sztuka Francji jest w istocie
swojej sztuka liturgiczna. G. DuBy. Czasy katedr. Sztuka i spoteczenstwo 980-1420.
Warszawa 2002 s. 90. Por. www.infinite-loop.com/paris/notredame; www.paris.org/
monuments. W grupie katedr wczesnogotyckich wyrdzniajacych si¢ jednolita kon-
cepcja przestrzenng oraz doskonaloscia proporcji czolowe miejsce oprocz paryskiej
Notre Dame, zajmuja rowniez budowle, ktére byly wzorem dla wielu innych ko-
$ciolow na terenie Ile-de-France, np. kolegiata w Mantes, ko$ciot St. Leud’Esserent,
a ich wptywy sa takze widoczne m.in. w architekturze katedr w Bourges i Le Mans.
Jest to rowniez pierwsza budowla gotycka, w ktorej udato si¢ osiagna¢ tak znaczna
wysokos$¢ nawy — 35 m. Por. A. DuLewicz. Stownik sztuki francuskiej. Warszawa 1977
s. 305, 460. Matematyczne harmonie i symetryczne proporcje ksztaltuja pigkno ko-
$ciotéw gotyckich. Doskonale wyrazone proporcje fasady paryskiej katedry Notre
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Rzezba gotycka powstata w okreslonym regionie. Jej roz-
woj 1 ekspansja w Europie dokonywatl si¢ poprzez przenoszenie
form powstalych w potnocnej Francji do odlegltych regionow
catkiem inaczej ustrukturyzowanych. Rezultatem jest nowe w
kazdym przypadku potaczenie importowanej formy z lokalna
tradycja. Z wedrowka gotyckiej formy rzezbiarskiej zwiazany
byl proces jej adaptacji z lokalng tradycja. Wystapit on jeszcze
wyrazniej, gdy opuscimy francuski obszar jezykowy 1 przesle-
dzimy przeniesienie tych form do innych krajow europejskich®.
Gotyk w zetknigciu z miejscowymi tradycjami artystycznymi
ulegat przeksztalceniom, tworzac odmiany regionalne. Jednak
zasadniczym wspolnym dla doby gotyku, zadaniem ideowym
rzezby gotyckiej byt udziat w gloszeniu prawd wiary i pomoc
w praktyce zyciareligijnego®® inspirowanego wskazaniami Pisma
sw. W badaniach rzezb stanowiacych element architektury,
w tym przypadku zlokalizowanych na zewnatrz elewacji, natrafia
si¢ na pewne trudno$ci wynikajace z istoty samego zamiaru kom-
pozycji architekta. Umieszczone na znacznych wysokosciach
stanowia one drobne elementy w odniesieniu do gabarytow catej
bryty obiektu. Stad mamy do czynienia z ograniczonym polem
obserwacji detalu zwigzanym ze skrétami perspektywicznymi,
niekorzystnym o$wietleniem, a zwtaszcza z czynnikiem nieza-
leznym, jakie niesie ze soba oddziatywanie atmosferyczne, de-
gradujace rzezby wykonane najczesciej z piaskowca.

Dame podporzadkowane sa geometrycznej zasadzie kwadratu. Eco. Sztuka. s. 46.
Takze glowy u ludzi i u zwierzat zbudowane sg nie tylko z tak naturalnych form
jak koto, ale takze z trojkata, a nawet z catkowicie obcego naturze pentagramu.
E. PANOFSKY. Sredniowiecze. Warszawa 2001 s. 35.

19 SAUERLANDER. RzeZba Sredniowieczna. s. 173-174.

2 Por. J. KLeEBowsKI. Polska sztuka gotycka. Warszawa 1983 s. 103-105.
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2. Charakterystyka przedmiotu badan — lokalizacja.

Niderlandzka wieza kosciota §w. Marcina w Groningen?!
z wyjatkiem helmu, ktory zastapil gotycka iglicg, wzniesiona
jest w stylu gotyckim, a zwlaszcza trzy dolne kondygnacje.
Sposréd wielu mozliwosci wpisania rzezby w architekture, pod
gzymsami, cokotami i parapetami kondygnacji wiezy wzniesio-
nej na planie kwadratu, w narozach poczawszy od dzwonnicy,
az po trzecia galeri¢ wlacznie czuwaja kamienni ,,straznicy”.
Rzezby w postaci fantastycznych chimerycznych zwierzat, ma-
jacych pysk lwa z grzbietem przypominajacym krokodyla bez
ogona, mistrz wyrzezbit w pozycji kucznej, jak gdyby gotowe;j
do skoku. Ogon wtopiony jest w monolit kamienia osadzonego
wnarozniki$cian wiezy. Fantastyczna posta¢ ozywila wyobraznia
1 dluto twoércy. W pdinocno-zachodnim narozniku dolnej kondy-
gnacji wiezy, mozna dostrzec chimerg (fot. 2), ktorej jedynie ma-
teria, z ktorej wykonano figurg, nie pozwala odbi¢ si¢ i uwolnié

Groningen — dzwonnica St. Martin (Fot. 2)

2! Historia niderlandzkiej wiezy z kosciota $w. Marcina w Groningen si¢ga okoto 800 r.,
gdzie wzniesiono drewniany kosciot, a nastgpnie na jego zatozeniach w 1 potowie
XIII w. zbudowano murowany obiekt w stylu romanskim. Na skutek uderzen pioruna
w 1465 r. istniejaca wieza zostala powaznie uszkodzona, a trzy lata pozniej w 1468 r.
zupetnie rungta. W 1469 r. rozpoczgto wznoszenie wiezy w stylu gotyckim. Nie jest
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z jarzma zespotu architektonicznego. Wysunigta, pochylona glo-
wa, otwarty pysk, uwidocznione nozdrza bestii wskazuja suge-
stywnie, ze w dole na ziemi jest jej przeznaczenie. Dodatkowym
srodkiem wyrazu sa gleboko osadzone oczodoty.

Stylizacja tba moze sugerowaé, ze mistrz inspirowat si¢ mo-
delem zwierzecia podobnego do psa lub hieny. O futurystycz-
nym rodowodzie $wiadczy dodatkowo grzywa umieszczona na
glowie, podobna do samca lwa. Korpus pozbawiony muskula-
tury napawa cecha odmiennosci, gdy koncentrujemy uwage na
grzbiecie imitujacym rogowate tarczki, podparte kostnymi ptyt-
kami krokodyli. Przednie tapy napigte, kurczowo wtopione pa-
zurami w wypuszczony z lica muru parapet wiezy, natomiast
tylne konczyny w odbiciu sa gotowe do skoku. Nie znajdujac
Scislejszych analogii do znanych w §wiecie przyrody zwierzat,
stwierdza sig, ze iloSciowo wsrdd rozmieszczonych rzezb prze-
wazaja smoki, ktére na wyzszych kondygnacjach dzwonnicy,
oprécz symbolu, petnia funkcje rzygulcow (fot. 3). Dokonujac
obserwacji rzezb z wyzszych kondygnacji wiezy dostrzega si¢
charakterystyczne wyzlobienie w grzbiecie, majace na celu uta-

Groningen — wieza St. Martin — smok i kruk (Fot. 3, 4: W. Szetelnicki)

jasne, jak dlugo budowano wiezg, wiadomo natomiast, Ze jeszcze w pierwszej po-
towie XVI w. miasta Groningen i Emden nadal negocjowaty w sprawie piaskowca
na konstrukcje. W 1554 r. wieza miata 118 m wysokosci. P. bE KaN. Gids voor de
Martinitoren. Groningen 2001 s. 1-2.
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twienie odprowadzenia wody deszczowej i ukierunkowanie jej
do wylotu, w tym przypadku chodzi o otwarta paszcze¢ petniaca
funkcje spustu. Szeroka, nieproporcjonalna paszcza z zarysem
warg, wysunig¢te nozdrza, ostre zarysy kos$ci policzkowych tba,
a przede wszystkim wytupiaste oczy poteguja efekty strachu.
Szpiczaste uszy przypominajace swoimi ksztattami uszy kota
oraz zespolone z korpusem skrzydta, z wydluzonymi pidrami
(lotkami) przylegajacymi zwarcie do tutlowia, nadaja kamienne-
mu blokowi ksztatt prostokatny. Jednoczesnie przednie i tylne
konczyny sa podwinigte, jak gdyby gotowe do lotu, wprowadza-
jac tym samym do catej kompozycji element dynamiki.

Zblizonym do tej grupy stwordw??, jest rzygacz z potudnio-
wo-zachodniej strony wiezy, ze stylizowana gtowa kruka (fot. 4).
Rozwarty dzidb, wyraziste oczy z tukami i szeroko rozstawione
tapy zakonczone szponami uwydatniaja wlasciwosci monstrum.
Pozostate cechy rzezby, takie jak: bryta, uktad skrzydet, loka-
lizacja wskazuja na jeden warsztat artystyczny. Dodatkowym
elementem wspdlnym jest funkcja detalu architektonicznego
zwiazana z odprowadzeniem deszczowki. Ich umiejscowienie
pod gzymsem, tworzy cz¢$¢ uzytkowa potaczona z symboliczna
wymowa. Wszystkie chimery z wiezy wyznaczaja cztery kie-
runki Swiata.

Omawiajac uniwersalizm symboliki detalu architektoniczne-
go w zintegrowaniu z cechami uzytkowymi, nalezy stwierdzic,
ze wszystkie tematy, ujete w ramy programow ikonograficznych,
nabieraly znaczenia emblematycznego i dydaktycznego. [lustruja
w zrozumiatej dla ogotu formie podstawowe zasady wiary oraz
stan Owczesnej wiedzy o Bogu, cztowieku i naturze®.

2 Fantastyczne monstra z wielkimi nozdrzami, wytupiastymi oczami i szpiczastymi
uszami, tapami zakonczonymi drapieznymi pazurami oraz wyrastajacymi z korpusow
skrzydtami, przypominaja w swoim uktadzie fantastyczne gryfy. Kazdy z rzygulcow
r6zni si¢ wygladem, np. jeden jest ptakiem o wygladzie przypominajacym kruka, ko-
lejny uskrzydlonym gryfem, nast¢pny pokurczona chimera etc. W tej fazie realizacji
zatozen architektonicznych wieza przechodzi w ostatnich kondygnacjach w plan sze-
Scioboku. Zob. www.stadgroningen.

2 DuLewicz. Stownik sztuki. s. 463. Por. ToMAN. Gotyk. J. PuoaNn. Sztuka gotycka. W:
Sztuka swiata. T. 4. Red. I. Koninska. Warszawa 1990.
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Nawiazujac do odmian regionalnych i przenoszac na grunt
Slaska idee gotyku odzwierciedlajace apokaliptyczna symbolike,
odnajdujemy w detalach architektury najwazniejszego dla Sla-
ska kos$ciota — archikatedry $w. Jana Chrzciciela na Ostrowie
Tumskim we Wroctawiu®*. Duza liczba petzanek i kwiatonow
wzbogacala t¢ podznogotycka kompozycje architektoniczna,
zwienczong gzymsem z rzygaczami i balustrada. Tendencja dy-
namicznego dazenia ku gorze znalazta wyraz w wyzszych pig-
trach wiezy potnocno-zachodniej, przewyzszajac bogactwem
form pozostate koscioly Slaska. Zasiadaja tam rzygulce o mon-
strualnych ksztaltach chimer, gryfow, pséw, zatartych wptywem
czasu (fot. 7)». W wigkszosci przypadkéw rzezby usytuowane
na zewnatrz elewacji §wiatyni petnia jedynie funkcje dekoracyj-
no-symboliczna.

Chimery z potudniowego portalu strzegomskiej bazyliki (Fot. 5, 6: W. Szetelnicki)

2 Powstanie katedry we Wroctawiu zwiazane bylo bezposrednio z utworzeniem w
1000 r. biskupstwa wroctawskiego. Z. ANTKOWIAK. Koscioly Wroctawia. Wroctaw
1991 s. 13. Por. W. UrBaN. Katedra Wroctawska. Wroctaw 1951 s. 10-13. W XII w.
istnieje juz murowana katedra. Katedra gotycka miata sta¢ si¢ obiektem wigkszym od
swej poprzedniczki. Pod koniec XIII w. etapowo ruszyly prace, zapewne dotyczy to
réwniez wiez zachodnich. Z zauwazalnych réznic w formach i detalu wiez widoczne
sa trzy gltéwne etapy budowy, dwie kondygnacje dolne z lat 1319-1326; dwie wyz-
sze (IIT i IV) z roku 1340; trzy kondygnacje najwyzsze (V, VI i VII) wraz z hetmem
ukonczone w 1416. Wieza potudniowa az do 1580 r. pozostata niedokonczona. Cigzka
architektura klasycznego gotyku w dolnych pigtrach juz w kolejnych wyzszych nabie-
ra lekkosci dzigki podziatowi Scian drobnymi blendami z profilowanej cegly, wzbo-
gaconej kamiennymi wimpergami i fialami. E. Maracnowicz. Katedra Wroctawska.
Drzieje i architektura. Wroctaw 2000 s. 39, 60-61, 111, 188.

3 Tamze. s. 60-61, 111, 188.
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Efektownymi i symbolicznymi zatozeniami architektonicz-
nymi postuzono si¢ przystepujac do budowy gotyckiego kosciota
pw. $w. Piotra i Pawla w Strzegomiu. Joannici adaptowali istnie-
jace zatozenia romanskiego kos$ciota wlaczajac go do gotyckiej
bryty, uzyskujac tym samym monumentalne wngtrze. Hal por-
talu poludniowego zdobi ostro zakonczony, bogato zdobiony
stuzkami tuk. O$miokatne, ku srodkowi skierowane filary, pod-
trzymujace konsole umieszczone po obydwu stronach portalu,
spoczywaja jak to okreslit W. Wyrwa, na maskach?.

Whplecione w zespot architektoniczno-dekoracyjny rzezby-
maski sa pokurczonymi chimerami z otwartymi paszczami,
glebokimi oczodotami, tracacymi wyrazisto$¢ rysow dzieta na
skutek uptywu czasu, lecz nie symbolu (fot. 5, 6). Interesujaca
funkcjonalna rzezba jest rzygacz o ludzkim ksztalcie zdobiacy
attyke nad poludniowym wejsciem do bazyliki (fot. 7). W tym

Rzygacz z attyki potudniowego wejscia do bazyliki §w. Piotra i Pawta (Fot. 7: W. Szetelnicki)

% Budowniczymi kosciota §w. Piotra i Pawla w Strzegomiu byli joannici, ktorych
osadzono w Strzegomiu przy istniejacym tam kosciele ok. 1170 r. W potowie XIII
w. przystapiono do budowy gotyckiego kosciota. Obecne prezbiterium to dawna ro-
manska $wiatynia. Por. S. STULIN. Kosciol joannicki w Strzegomiu i jego znaczenie
dla architektury gotyckiej Slaska. W Z dziejow sztuki Slaskiej. Red. Z. Swiechowski.
Warszawa 1978 s. 159. HErmaN HorrmaN w opracowaniu Die Kirchen in Striegau
(Breslau 1937) maski nazwat glowami mongolskimi. W. WyrwA. Obiekty sakralne
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przypadku innowacyjnos¢ polega na zastosowaniu przez mistrza
innego $rodka symbolicznego wyrazu, a mianowicie woda od-
prowadzana jest na zewnatrz nie otworem gegbowym, jak to bywa
w przypadku zwierzat, lecz otworem w stylizowanym dzbanie,
ktérego na swoim ramieniu trzyma owa posta¢. Dzban z wido-
cznym owalnym przeswitem, ktéry stuzy do odprowadzania
wody z potaci dachowej, posiada charakterystyczne uksztatto-
wanie. Lejkowaty ksztalt naczynia na obrzezu z okragla cz¢scia
zasadnicza 1 uchem dzbana ostoni¢tym dlonia, spoczywa oparty
na ramieniu postaci. Gtowa z uwidocznionymi dtugimi wlosami,
gleboko osadzonymi w kompozycji twarzy oczami, nosem i us-
tami wraz z wysuni¢tym podbrodkiem nadaje realistycznych
cech rzezbie. Dodatkowo efekt ten poteguje uktad torsu cia-
ta wtopionego w elewacje $ciany i lewego ramienia, ugigtego
w tokciu. Dlon podtrzymuje dzban w jego dolnej czesci.

Chimera z poludniowej elewacji bazyliki $w. Piotra i Pawla. Bogactwo formy wyrazu (Fot. 8)

Strzegomia. Wroctaw 1996 s. 7-8, s. 21. Por. Ustanowienie Bazyliki Mniejszej
w Strzegomiu 15.09.2002 r. Strzegom 2002 s. 4-5. Surowos¢ rycerskiego gotyku,
powigksza rodzaj surowca uzytego do budowy — bloki tupanego granitu, bazaltu
i piaskowca. Kosciodt Strzegomski zostal wzniesiony przy uzyciu famanego granitu.
Na przyktad w korpusie katedry wroctawskiej kamien potaczono z cegla (filary i mury
sklepienia). Nawet w przypadku, gdy zastosowano wylacznie material ceglany (tuki
oporowe), widoczne jest nawigzanie do form architektury kamiennej. STULIN. Koscio?
joannicki. s. 182. Por. MaLAacHowICz. Katedra. s. 118.
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Odmienny program ikonografii stworzonej w kamieniu pre-
zentuje zachowana chimera umieszczona na zewnatrz potu-
dniowej $ciany $wiatyni, rowniez petniaca funkcj¢ symbolicz-
no-uzytkowa (fot. 8). Bogactwo formy wyrazu tworzy rzezba
znacznie wysunigta poza lico muru.

Dynamizm kompozycji zawieszonej w przestrzeni poteguja
uktad korpusu z precyzyjnym zarysem zeber i konczyny — lapy,
utozone rownolegle wzgledem niego, z zarysowanymi pazurami.
Smukta wydtuzona szyja bestii z tbem i otwarta paszcza, przy-
pomina swoim wygladem ryczacego wilka lub wsciektego psa.
Wylupiaste oczy, wystajace kosci policzkowe czaszki i1 ostrotu-
kowy zarys brwi bestii sprawia wrazenie grozy. Przypuszczalnie
uszy, ktore ulegly czeSciowemu zniszczeniu, nawiazywaly do
analogicznych ostrolukowych ksztaltow kompozycji gtowy rze-
zby. Znamienna cecha detalu jest umieszczenie na grzbiecie
chimery odcinka blachy miedzianej, pokrytej patyna, ktory uta-
twia odprowadzenie wody, a zarazem zabezpiecza rzezbg przed
zgubnym dziataniem czynnikéw atmosferycznych.

Z koncem S$redniowiecza w architekturze wygasa idea i sens
symboliki gotyku wraz ze sposobem wznoszenia i budowania
obiektow sakralnych.

Dopiero w XIX w. na nowo ozywa idea i duch gotyku, co
znajduje swoj wyraz w nawiazywaniu do symboliki i systemu
budowania obiektéw sakralnych. Przyktadem jest legnicka kate-
dra $w. Piotra i Pawla?’. Na szczycie dobudowanej potudniowej
wiezy, nad galeria, zasiada osiem blizniaczych chimer (fot. 9).

7 Pierwsza wzmianka o ko$ciele $w. Piotra Apostota pochodzi z 1192 r. W 1333 r.
mistrz Wilandus podjat si¢ budowy nowej $§wiatyni, ktora powstata na miejscu znisz-
czonego podczas najazdu w kwietniu 1241 r. murowanego kosciota. Migdzy 1341
a 1342 r. dokonano konsekracji kosciota. W tym tez okresie koscidt otrzymat drugiego
patrona — $w. Pawla. Na przestrzeni wiekow koscidt wielokrotnie przebudowywano.
W XIX w. ponownie dokonano gruntownej przebudowy kosciota wedthug koncep-
cji prof. Otzena, ktéry w swoich planach architektonicznych nawiazat do projektu
Wilanda z 1333 r. Rozpoczgte w 1892 1. prace trwaly dwa lata, m.in. oblicowujac ze-
wngetrzne mury $wiatyni cegla maszynowa i odbudowujac szczyt zachodni. Poddano
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Chimera z potudniowej wiezy katedry legnickiej (Fot. 9: W. Szetelnicki)

Ostatnia kondygnacja wiezy, miejsce lokalizacji smokow,
wzniesiona jest na rzucie osmiokata. W tym przypadku chime-
ry sa jedynie elementem symboliczno-dekoracyjnym. Ekspresji
rzezbie nadaja realistyczne detale, takie jak: glowa z otwarta
paszcza, z ktorej wysuwaja si¢ kty, nabrzmiale nozdrza — zblizo-
ne do chrap konia, wytupiaste oczy z wyraznymi powiekami i tu-
kami brwiowymi, smukta szyja. Korpus zanika na rzecz wyeks-
ponowania konczyn, przednie tapy zakonczone szponami, tylne
za$ podwinigte, jakby skore do skoku. Pazury chimer kurczowo
trzymayja profile pilastréw. Dzigki doktadnej obrobee kamieniar-
skiej mozna dostrzec elementy anatomiczne fantastycznej hy-
dry: Sciggna, sploty 1 przeguby, zebra, fatdy.

renowacji portale oraz dobudowano druga wiez¢ od strony potudniowej. W 1992 r.
papiez Jan Pawetl II erygowat Diecezjg Legnicka, a dotychczasowy kosciot podniost
do godnosci ko$ciota katedralnego. W. Bocunak. Katedra legnicka pod wezwaniem
Sw. Apostotow Piotra i Pawta. Legnica 1997 s. 1-15.
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3. Symbolika.

Wedtug teorii sredniowiecznej sztuka, zgodnie ze swoimi ce-
lami: religijnymi, moralnymi, praktycznymi, wychowawczymi,
estetycznymi miata charakter symboliczny. Nie mogac tego czy-
ni¢ bezposrednio, miata symbolami wyraza¢ wieczysta prawde
i pickno?®. Przeznaczeniem sztuki wedtug Teofila Prezbitera, byto
wzrusza¢ widza, ukazywaé niebo jako nagrode, pieklo zas jako
kare, a tym samym sktoni¢ do poprawy zycia®. Perspektywa hi-
storyczna nie zaprzecza aktualno$ci Apokalipsy dla czytelnikow.
Wrecz przeciwnie, potwierdza, ze jej przestanie ma znaczenie
dla kazdego pokolenia wierzacych, chociaz autor postuguje si¢
symbolika znang pierwszemu pokoleniu czytelnikow.

Inspiracja tworczosci architektonicznej gotyku byla przede
wszystkim Apokalipsa. Zadna ksiega biblijna nie byla tak czesto

28 Na przykltad sztuka miata by¢: 1. demonstratywna — w obrazach ukazywaé prawdeg;
2. egzemplaryczna — dawaé¢ wzory dla zycia. Temat sztuki jest rzecza teologa, ale
forma — artysty. Sredniowiecze zachowato dawna definicje sztuki: jest ona umiejet-
nos$cia wykonywania rzeczy wedhug regut. Na poczatku wiekoéw $rednich Kasjodor
powiada: ,,ars dica est quod nos suis regulis arctet atque constringat”. Tomasz pod
koniec epoki okresla sztuke jako: ,,recta ordinatiorationis, qua per determinata media
ad debitum finem actus humani perveniunt”. TATARKIEWICZ. Historia estetyki. T. 2.
s. 259-260. Zatem, zasadnym jest twierdzenie Johana van der Vloeta, ze Sredniowie-
cze pojmowalo rzeczywisto$¢ jako symboliczna cato$¢. J. VAN DER VLOET. Symbol
i nasze mowienie o Bogu. Com 10:1990 nr 2 s. 81. Tematdéw do rzezb w gotyckich
katedrach dostarczali teolodzy, m.in. Wincenty z Beauvais OP (ok. 1190-1264) swoim
trzycze$ciowym dzietem Speculum maius o charakterze encyklopedycznym z zakre-
su nauki o przyrodzie, nauki scholastycznej o Bogu i cztowieku, nauki historycznej
o dziejach ludzkosci od stworzenia $wiata do czasoéw Ludwika IX. M. BANAszAk.
Historia Kosciola Katolickiego. Sredniowiecze. T. 2. Warszawa 1987 s. 220-223.

2 ,Quod si forte Dominicae passionis effigiem liniamentis exspressam conspicatur
fidelis anima, compungitur; si quanta sancti pertulerunt in suis corporibus cruciamina
quantaque uitae eternae perceperunt pracmia conspicit, uitae melioris obseruantiam
arripit; si quanta sunt in coelis gaudia quantaque in Tartaries flammis cruciamenta in-
tuetur, spe de bonis actibus suis animatur et de peccatorum suorum consideratione for-
midine concutitur”. T. PREZBITER. Diversarum Artium Schedula. Sredniowieczny zbior
przepisow o sztukach rozmaitych. Oprac. S. Kobielus. Krakow 1998 s. 57. Wstep do
Ksiegi I11.

30 C. S. KeeNeR. Komentarz historyczno-kulturowy do Nowego Testamentu. Warszawa
2000 s. 588-589.
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i tak bogato ilustrowana jak Apokalipsa®'. Nie ma zadnych wat-
pliwosci co do tego, ze zrozumienie Objawienia zalezy od zro-
zumienia jej symboliki. Symbolika Apokalipsy bedaca w momen-
cie powstania dzieta czyms, co odkrywato stuchaczom ukryte
czesci pisma, stala si¢ z czasem, gdy zniklo zrozumienie apo-
kaliptyki zydowskiej, przyczyna niezrozumienia dzieta. Jgzyk
stal si¢ zaslona ukrywajaca prawdziwe tresci, dostepne tylko dla
wtajemniczonych®?. G. Ravasi twierdzi, ze do$¢ skomplikowana
architektura literacka Apokalipsy jest jednak petna elementow,
ktore czynia z niej $wiatynig¢ pokryta symbolami**.

Poczawszy od wczesnego sredniowiecza Lud Bozy widziat
w swojej katedrze ucielesnienie Niebianskiego Jeruzalem, sym-
bol ozywiany bogactwem liturgicznych, mistycznychiezoterycz-
nych tresci, niekiedy gteboko ukrytych, a niekiedy objawianych

31 BOCHER. Niebianskie Jeruzalem. s. 331. Por. CzalKowsKl. Apokalipsa. s. 214-215.
W sposob bardzo charakterystyczny dla Jana i dla mentalno$ci semickiej ta sama rze-
czywisto$¢ zostaje przedstawiona pod innym katem widzenia. D. MoLLAT. Apokalipsa
dzisiaj. Krakow 1992 s. 145. Tematem ostatnim wizji, zarowno w porzadku logicznym
ksiggi, jak i w porzadku chronologicznym dziejow zbawczej ekonomii Bozej, jest
po usunigciu i ukaraniu zta moralnego ostateczne potaczenie Boga ze swym ludem
— symboliczne gody weselne Baranka i Jego Oblubienicy. Oblubienica — symbolizu-
jaca Kosciot wystepuje tu jako Nowe Jeruzalem. A. JaANKowsKl. Apokalipsa Swietego
Jana. Wstep — przekiad z oryginatu — komentarz. Poznan 1959 s. 272. W tej wizji kon-
cowej zostaje przedstawione dziedzictwo, ktore chrzescijanie kiedys otrzymaja. To
jest swiat Boga, ktéry jest nazwany Nowe Jeruzalem, a w ktorym oni beda mieszkali
jak oblubienica Baranka. H. GIESEN. Johannes — Apokalypse. Stuttgart 1986 s. 170.

32 Podstawowym zrodtem symboliki Apokalipsy jest Stary Testament i wyrastajaca na
jego podtozu liturgia. Nie ma obrazu i symbolu w Apokalipsie, ktorego nie datoby sig
zrozumie¢, odwolujac sig do tych dwoch zrodet. S. Gapecki. Wstep do pism Janowych.
Gniezno 1991 s. 138. Apokalipsa $wigtego Jana jest bez watpienia najbardziej tajem-
nicza ksigga Nowego Testamentu. Ksigga ta nosi nazwe¢ avpokaluyij, co oznacza ob-
jawienie. M. LAGRANGE. Le judaisme avant Jesus-Christ. Paris 1931 s. 427. MiszNA.
Chagiga 11, 1. Starozytna mistyka hebrajska, byta to teologia sekretna i symboliczna.
Owa tajna nauka hebrajska zawierata liczne transcendencje i nadprzyrodzone prawdy
odnoszace si¢ do Boga i Mesjasza, wyrazone symbolicznie. K. Borowicz. Mistyka
hebrajska u sw. Pawta i w Apokalipsie sw. Jana. RBL 3:1950 nr 2 s. 188-189.

3 G. Ravast. Apokalipsa. Kielce 2002 s. 8.
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wszystkim w przebtysku prawdy**. Apokalipsa wypracowuje pra-
wdziwe bestiarium, ktérego podstawe stanowi symbolizm zoo-
morficzny. Chrystus jest Barankiem paschalnym, a Jego przeci-
wnikami sa: smok, Bestia morska i ladowa, waz starodawny.
Wystepuja cztery zwierzgta o wygladzie lwa, wolu, czlowieka
1 orta. Areng Objawienia jest §wiat, ktory przemierzaja potwor-
ne istoty kasajace 1 wypuszczajace jad (Ap 9), konie, szarancza
z ludzkimi twarzami i z zgbami Iwa, skorpiony. Ponadto witraze
tej duchowej katedry, jaka jest Apokalipsa, zapetnione sa takze
symbolami somatycznymi®> oraz mienia si¢ gama kolorow, sta-
jac sig zrodtem waznego symbolizmu chromatycznego, ktérego
podstawa jest biel rozumiana jako barwa $wiatla, a zatem atrybut
Boski oraz znak zmartwychwstania i chwalebnej wieczno$ci*.
Wszelkiego rodzaju symbolika, tacznie z analogia teologiczna
1 mistyczna, stawata si¢ powszechna we wszystkich schematach
rzezbiarskich®’, czyli rowniez w uksztaltowanych figuratywnie
rzygulcach.

3 W konstrukcji $wiatyni wszystko miato symboliczny sens, podporzadkowany pra-
gnieniu ukazania Miasta Bozego. Ol$niewajacy zasob ikonograficzny witrazy inspiro-
wany catym Pismem $w. przeistacza budowlg sakralng w symboliczng ksigge z prze-
staniem petnym znaczen. Katedra jawi nam sig¢ zatem jako obraz $wiata uporzadko-
wanego i poddanego hierarchii, wzrastajacej od najnizszego zta po najwyzsze dobro.
Nawa, dluga i prosta, wchtania i prowadzi ku przestrzeni §wigtej, gdzie wspolnota
wiernych gromadzi si¢ niczym na poktadzie statku stawiajac czoto burzliwym odme-
tom $wiata. Jednoczesnie wiernych ostania sklepienie, symbol Bozej Opieki. Gotycka
katedra to nie tylko transcendentna, przyciagajaca i promieniujaca przestrzen sakral-
na, lecz takze miejsce duchowego zblizenia spotecznosci parafii, odczuwania fizycz-
nego bezpieczenstwa. J. M. FoNoLLOsA, A. FERNANDEZ. Sztuka gotycka. W: Historia
sztuki Swiata. T. 3. Red. B. Zasieczna. Warszawa 2000 s. 28.

¥ Pojawia si¢ wiele postaci, jak 24 Starcow, Niewiasta, wylaniaja si¢ glowy, czota,
rece, usta, oczy, wlosy. Por. Ravasi. Apokalipsa. s. 10.

3¢ Przeciwienstwem bieli jest czerwien, przywodzaca na my$l krew. Dlatego ptaszcz
smoka spragnionego ofiar jest wiasnie koloru czerwonego (Ap. 12, 3). TENZE.
Apokalipsa. s. 10.

37 M. D. KNowLES, D. OBOLENSKY. Historia Kosciota. T. 2. Warszawa 1988 s. 301.
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Biblia nie uprawia naukowej zoologii. W apokaliptyce zwie-
zwierzeta wystepuja czgsto jako symbole sit demonicznych sprze-
ciwiajacych si¢ Bogu (np. Ap 9, 13; 16)** i stanowia najboga-
tszy w szczego6ty obraz ilustrujacy demonologi¢ Nowego Te-
stamentu. Akcentuje ona zwtlaszcza dobitnie wptyw réznoraki
ztych mocy na sprawy ziemskie, na zycie spoteczne. Jakkolwiek
w Apokalipsie wystepuja cate hufce ztych duchéw, najwyraz-
niej, jak zreszta w catej demonologii biblijnej, scharakteryzowa-
ny jest gtowny przeciwnik Boga — Szatan. Autor nawiazuje do
catosci dramatu dziejow ludzkich i cato$ci Objawienia, gdy go
okresla dwukrotnie w stowach: ,,Wielki Smok, Waz starodawny,
ktory zwie si¢ Diabet i Szatan zwodzacy cala zamieszkaly zie-
mi¢” (Ap 12, 3. 9; 20, 2; 29, 9)*.

Smok, potwor o olbrzymiej wielkosci, bedacy zestawieniem
elementéw wielu zwierzat groznych dla cztowieka, wystepuje
jako wytwor wyobrazni w wielu mitologiach i religiach, stano-
wiac zapewne reminiscencj¢ zaginionego Swiata zwierzecego®.
K. Koscielniak twierdzi, ze termin ten w mitologii oznacza re-
alne stworzenie, potwora przypominajacego krokodyla, weza
lub wielkie monstrum, ktore zyje na ladzie. Kolejna z charakte-
rystyk tego monstrum opisuje potwora, ktérego przednia cz¢s¢
przypomina lwa, srodkowa cielca, zas tyl zapozyczony jest od

38 Zarowno podzial zwierzat na rodziny czy grupy, jak i stosowane w niej nazwy
zwierzat sa ludowego pochodzenia, czasem oparte o starsze tradycje, nie wyklucza-
jace wpltywow sasiednich ludow. Mozna jednak zauwazy¢ w Biblii podzial na cztery
grupy zwierzat: 1. zwierzgta wodne (hebr. dege hajjam); 2. zwierzgta uskrzydlone,
latajace w powietrzu (of haszamajim), szczeg0lnie ptaki (sippor); 3. zwierzgta ladowe
— polne chodzace po ziemi (remesz lub szeres haadamah) z rozrdznieniem na uskrzy-
dlone i nieuskrzydlone, czworo-, wielo- i beznozne; 4. zwierzgta zyjace na ladzie
w sposOb dziki i oswojony. Z kultycznego punktu widzenia zwierzgta dzieli sig¢ na
czyste i nieczyste. H. LANGKAMMER. Stownik biblijny. Katowice 1990 s. 167.

3 JANKOWSKI. Apokalipsa. s. 118. Por. E. NeSTLE. Novum Testamentum Graece.
Stuttgart 1952.

“ Nic wige dziwnego, ze Hebrajczycy zyjacy w kregu kulturalnym Starozytnego
Wschodu spotkali si¢ z nazwa i wyobrazeniem smoka, bedacego symbolem wro-
giej bostwu potegi. Por. Smok. W: Podreczna Encyklopedia Biblijna. T. 2. Red. E.
Dabrowski. Poznan — Warszawa — Lublin 1959 s. 526.
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weza''. W niektorych mitach smok utozsamiany jest z naturalnym
fenomenem powodzi — zywiotu wody*?. Smok — 0 drakwn wyste-
puje w Nowym Testamencie jedynie w Apokalipsie. Jak twier-
dzi A. Jankowski, jawi si¢ on pod wieloma innymi nazwami za-
pozyczonymi z mitologii ludow Bliskiego Wschodu®. Z kolei
K. Borewicz uwaza, ze waz starodawny, smok, diabel, o ktorym
mowi $w. Jan w Objawieniu (Ap 12, 3n) bezposrednio oznacza
konstelacje¢ na niebie, symbolizujaca szatana — wegza kusicie-
la**. O naturze szatana i jego demonicznych satelitach mozna
na podstawie Apokalipsy stwierdzi¢, ze sa duchami (Ap 9, 11.
14; 12, 7. 9) — upadtymi, straconymi z nieba na sposob spada-
jacych gwiazd (Ap 8, 10; 9, 1; 12, 4), przebywajacymi w ,,cze-
lusci”, lecz z dopustu Bozego dziatajacymi do czasu na ziemi
(Ap 12, 9. 12)». Mimo trudnos$ci interpretacyjnych glownych

' Typy tych potworéw sa rézne w zalezno$ci od poszczegdlnych mitologii.
K. KoscieLNiaK. Zfo osobowe w Biblii. Krakow 2002 s. 90.

# Por. R. MERKELBACH. Drache. W: Reallexikon fiir Antike und Christentum,
Sachwdérterbuch zur Auseinandersetzung des Christentums mit der Antiken Welt. T. 4.
Stuttgart 1950 s. 226-250. Por. KosScIELNIAK. Zfo. s. 91.

# Nazywano go: tannin, Rahab, Lewiatau. ,,Smok”, mimo swego pochodzenia z mito-
logii babilonskiej czy fenickiej, gdzie byt bostwem pierwotnego chaosu, w ST jest juz
tylko symbolem, jako prazrodto wszelkiego zla moralnego i osobowego przeciwnika
Boga, zazdro$nie walczacego z Nim od wiekéw o cztowieka. A. Jankowskl. O udziat
w triumfie Baranka. ,,Ateneum Kaptanskie” 51:1959 z. 1-3 s. 33-34. W Apokalipsie
nie jest mitologicznym potworem chaosu ani symbolem zbuntowanego morza, lecz
uosobieniem szatana (Ap 12, 9; 20, 2) utozsamionym z we¢zem z Ksiggi Rodzaju
@3, 1.

# K. Borowicz stwierdza, ze ,,ten obraz gwiezdny u $w. Jana symbolizuje szatana”.
Symbol gwiezdny weza znany jest w mistyce hebrajskiej. W najstarszej ksigdze
Zaharu i ,,Ksigdze Tajemnicy” znajdujemy mistyczna interpretacje tekstu (Rdz 3,
1-15) o wezu kusicielu. Konstelacja na niebie jest wtasnie symbolem weza kusicie-
la (Rdz 3, 1; 3, 15). Symbolu smoka-weza, dostarczyta autorowi Apokalipsy misty-
ka hebrajska a nie mitologia babilonska. Sw. Jan czerpie bezposrednio z symboliki
i tradycji Biblii. W tym przypadku réwniez ten temat wiaze si¢ z tradycja o wezu
kusicielu koncentrujacy si¢ wokoto tekstu ksiggi Poczatkow. Por Borowicz. Mistyka
hebrajska. s. 201-202.

4 Diabet i Szatan” — 0 diaboloj = (hebr: hassatan ) = oszczerca, oskarzyciel, przeciw-
nik. Pod imieniem Diabta lub Szatana wprowadzaja synoptycy kusiciela Chrystusa.
Jankowskl. O udzial. s. 33-34. Por. JANKOWSKI. Apokalipsa. s. 119. Warto zaznaczy¢,
ze Ap 2, 9; 20, 2, utozsamia diabloj z sawana) KoscieLniak. Zfo. s. 90. Sceny Sadu
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idei Apokalipsy, w zakresie demonologii wydaja si¢ uprawnione
dwa zasadnicze wnioski. Po pierwsze, ,,smok’ moze by¢ trakto-
wany jako synonimiczne okreslenie szatana. Po wtére dziatanie
smoka jest co prawda tajemnicze, ale bardzo konkretnie zmierza
do unicestwienia planéw Bozych*. Reasumujac, ,,smoki” sg wy-
tworami fantazji, ktore od czasow starozytnych do dzi$ jeszcze
w sztuce ludowej symbolizuja m.in. kataklizmy natury. Smoki
to hybrydy, o cialach w¢za, potwor6w morskich — na ksztalt
krokodyli, majace skrzydla, pazury, ogromna paszcze zieja-
ca ogniem. Wedlug starozytnych wyobrazen te ziejace ogniem
zwierzeta sa, tak jak gryfy, straznikami ztota i innych ukrytych
skarbow. Czgsto ,,smok™ jest rtOwniez synonimem ,,wgza” 1 uzy-
wa si¢ tych okreslen zamiennie. Zasada zta ukazana jest pod po-
staciami smoka lub weza*’. Waz (0Fij) — tylko w Apokalipsie
okreslany jest terminem ,,waz starodawny” (0Fij 0 arcaioj)
stosowanym na oznaczenie z gruntu zlego ducha, przeciwnego
Bogu i ludziom®.

Szczegbdlna grupg symboli stanowia rzygacze majace po-
sta¢ lwow (fot. 10). Podobnie jak wiele innych symbolicznych
zwierzat, lew taczy w sobie dwojaka potege, ognia i wody. Taka
interpretacja moze by¢ powiazana z symbolem lwow majacych

Ostatecznego np. w Reims i Bourges poprzez obrazy megczarni przypomina¢ maja
o istniejacej czelusci piekta. Diabty sa tam karykaturami apokaliptycznych anio-
1ow. M. Areatow. Historia sztuki. T. 2. Sredniowiecze. Wrszawa 1991 s. 133. Por.
D. FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Warszawa 1990 s. 293.

4 KOSCIELNIAK. Zfo. s. 92. Por. E. EnrLicH. Apokalipsa ksiegq pocieszenia. Poznah
1996 s. 142.

W Pis$mie $wigtym ,,smok Behemot, Lewiatan” oznaczaja takze ,,potwora mor-
skiego”, najczesciej jednak, jak i w pozniejszym okresie chrzescijanstwa, ,,szatana
ijego potege” (Ap 12, 1n). Inne przyktady: Ps 104, 26; Hi 40, 15. 25. Por. FORSTNER.
Swiat symboliki. s. 304-307. Potwor o dziwnie mieszanym wygladzie pantery, niedz-
wiedzia i lwa — ma przedstawia¢ opozycje wzgledem natury i wrogos¢ wobec Boga.
M. Lurker. Stownik obrazow i symboli biblijnych. Poznan 1989 s. 281.

* Przymiotnik ,,starodawny” spetnia tu niejako role ,.identyfikatora”. Dziatalno$¢
weza jest rOwniez przebiegla i ztowroga jak w przypadku smoka. Apokalipsa (12, 9;
20, 2) nawiazuje do weza z opisu rajskiego (Rdz 3, 1-24). KoscieLniak. Zo. s. 94.
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pilnie strzec zrodet przed ich zniszczeniem lub zatruciem. Lwy
uwazano za najdoskonalszego stroza®.

W miastach starozytnych i legendach poganskich czegsto po-
jawia si¢ watek mitycznych straznikow pod postacia zwierzat
i nadnaturalnych istot, strzegacych dostepu do ukrytych skarbow
lub przejs¢ w zaswiaty®. Przyktadem zastosowania tej idei jest
portal zachodni wroctawskiej katedry, gdzie wej$cia do Swiatyni
strzega dwa Iwy.

Nieco inna symbolike prezentuje pies (fot. 11). Pismo $w.
najczesciej mowi o psie w ztym i1 pogardliwym znaczeniu. Widzi

Na gzymsie elewacji zachodniej katedry siedzi straz-
nik, lew z otwrta paszcza przypominajaca wzorce
wskazane przez Villarda de Honnecourt, architekta
z XIII w. (Paryz, Bibliotheque Nationale). Jego wy-
glad odbiega od tych Iwoéw znanych z portalu zacho-
dniego, umieszczonych przy drzwiach katedry. Ich
probe rekonstrukeji podjat w 1912 r. H. Harting. (E.
Matachowicz. Katedra Wroctawska. s. 39, 60-61, 111,
188). (Fot. 10: W. Szetelnicki)

w tym zwierzgciu obraz ludzi bezboznych, ogarnigtych niena-
wiscia, niemoralnych, jak to ogdlnie wyraza Apokalipsa, mo-
wiac o tych, ktorzy nie moga wejs¢ do Krolestwa Bozego: ,,Na
zewnatrz sa psy, guslarze, rozpustnicy, zabdjcy, batwochwalcy
1 kazdy, kto ktamstwo kocha i nim zyje” (Ap 22, 15). Sztuka

4 W pierwszych wiekach chrzescijanstwa zwierzg to wystepuje jednoznacznie jako
symbol szatana. FORSTNER. Swiat symboliki. s. 276. BACHOFEN stara si¢ dostrzec
sens tych przedstawien, Versuch iiber die Gribersymbolik der Alten. Basel 1825.
W Apokalipsie lew wystepuje m.in. w4, 7; 5, 5;

30 BALDOCK. Symbolika. s. 136.

51 Egzegeza chrzescijanska nawiazuje do tego negatywnego znaczenia, jesli wynika
ono z tekstu Pisma $§wigtego. Tamze. s. 293-294. Pies strzeze wejscia do zaswiatow
w mitologii greckiej — Cerber. W Starym Testamencie uchodzit za zwierze nieczyste,
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péznego sredniowiecza ukazuje niekiedy psa, jako atrybut pew-
nych personifikacji wystepkow i cnot’!.

Inna forma wypowiedzi plastycznej, dotyczaca tresci escha-
tologicznych zwiazanych z rzezba architektoniczna kosciotow,

Pies z naroznika (Fot. 11: W. Szetelnicki) Notre Dame de Paris potnocno-zachodniej
wiezy katedry §w. Jana (Fot. 12)
sa ptaki (fot. 12). Apokalipsa wspomina jedynie ptaki nieczyste,
zwlaszcza nocne, ktore moga symbolizowa¢ zto moralne. Autor
Apokalipsy, przepowiadajac upadek Babilonu, pisze, ze miasto
owo stato si¢ ,,.kryjowka wszelkiego ptactwa nieczystego budza-
cego wstret” (Ap 18, 2)*2.

Do grona uskrzydlonych stworéw fantastycznych hybryd,
zaliczy¢ mozna gryfy (gruy gryps) — zwierzg¢ta o orientalnym
rodowodzie, z uskrzydlonym lwim korpusem, silnych szponach
oraz orlej glowie z ognistymi oczami. P6zniej dodano szpiczaste

byt symbolem wszystkiego, co zbyt pospolite i godne pogardy. W sztuce wielki roz-
wscieczony pies symbolizuje niewiarg, a w XV i XVI w. bywa uosobieniem zawisci
i gniewu. LURKER. Stownik obrazow. s. 178-179.

2 Chodzi tutaj o nieczysto$¢ kultowa. Ruiny zniszczonego Babilonu beda stuzyty
za miejsca schronienia dla demondw, ,.za kryjowke dla wszelkiego ducha nieczyste-
go i za mieszkanie dla wszelkiego ptaka nieczystego i budzqcego wstret” (Ap 22,
15). Czestym motywem rzezbiarskim jest ptak przypominajacy swoim wygladem
kruka, ktory byt dla Ojcow Kosciota symbolem grzesznikow. Kruk (corus korx)
w obrazowych katalogach wystepkow ludzkich wystepuje jako symbol cheiwosci.
U Hieronima Boscha kruk, bedacy wedtug podan ludowych ptakiem wisielcow i dla-
tego budzacy przerazenie, jest symbolem ciemnych stron zycia ludzkiego i winien
by¢ kojarzony ze $miercia. LURKER. Stfownik obrazéw. s. 101, 191. Por. FORSTNER.
Swiat symboliki. s. 237-238.
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uszy ssaka i biegnaca wzdhuz szyi grzywe konia morskiego. Po-
dobnie jak lew, gryf nie ma tylko charakteru dekoracyjnego, ale
spetnia takze funkcje straznika. Ogolne widziano w nich, tak jak
w smokach, straznikow wszystkich ukrytych skarbéw i symboli™.

Konkludujac nalezy stwierdzi¢, ze juz we wczesnym $red-
niowieczu utrwala si¢ typ plastyczny smoka. Jest to monstrum
uskrzydlone, ptaz tuskowaty, o gtowie krokodyla lub wilka.
W XV w. smok apokaliptyczny przybiera coraz wyrazniej postac
chimery — diabta, sprawcy grzechu. W swym zewngtrznym wy-
gladzie smok moze si¢ zmienia¢ w bazyliszka, ktory ze skrzydta-
mi, pazurami i glowa ptaka przypomina koguta, ale zazwyczaj
jest najbardziej podobny do weza®.

Realny $wiat rzeczywistosci przenikal do sztuki nurtem co-
raz zywszym i bujniejszym. Jakby pod naciskiem krytyki cyster-
sow, fantastyka gingta lub znajdowata schronienie w potwornych
posagach chimer na wysokich kondygnacjach wiez*. Maszkary
gotyckich katedr zatracaja stopniowo swoja demoniczna sit¢™.
Chimery, ktore siedza na najwyzszej balustradzie kosciota sym-
bolizuja i przypominaja ciaglte zwodzenie cztowieka, ,,zywego
kamienia” przez sity ciemnosci. Sakralno$¢ przej$cia i bramy
nabiera pelni znaczenia w §wiatyni i dlatego wtasnie przed wej-
$ciem do budowli sakralnych stawiano straznikéw progu: smoki,

% Nazwa ,,gryf” wywodzi si¢ z indogermanskiego grabh (chwytac). Gryfy po-
wszechnie uchodzity za straznikéw i poszukiwaczy zlota, w ktorym sig lubowatly.
Wzmiankuja o tym Ojcowie Kos$ciota i $redniowieczne bestiariusze oraz PLINIUSZ
Starszy. Historia naturalia. Ks. VII, 2. FORSTNER. Swiat symboliki. s. 342-343.

3 Por. Siedem gtéw smoka — to siedem grzechoéw gtownych. LUrkEer. Stownik ob-
razow. s. 220; np. ludzka glowa — pycha, waz — zazdros¢, hiena — chciwosé, §limak
— nieczysto$¢ etc. Por. W. KopaLiskl. Smok. W: Stownik symboli. Warszawa 1991
s. 391-393.

33 J. BIALOSTOCKI. Sztuka cenniejsza niz zloto. Warszawa 1966 s. 170. Bernard z Clair-
vaux wystegpujac przeciwko sztuce zbytkowej pisal: ,,W klasztorach, w obliczu braci
czytajacych, jaki sens maja te $mieszne potwornosci, dziwne jakie$ brzydkie pigkno
ipigkna brzydota. C6z robig tam nieczyste malpy, dzikie Iwy i potworne centaury, pot-
ludzie, pregowane tygrysy?” Dotyczy: Apologia ad Guillelmum (Opp. S. Bernhardi,
ed. Mabillon 1690, 1, 538; Schlosser, Quellenbuch; P. L. 182, c. 915). TATARKIEWICZ.
Historia estetyki. T. 2. s. 173-174.

¢ Arpatow. Historia sztuki. s. 133.
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Iwy, sfinksy, gryfy lub chimery. Natomiast §w. Jan umieszcza na
bramach Niebianskiego Miasta w roli str6zow ,,anioléw dwuna-
stu” (Ap 21, 12) jak przed rajem (Rdz 3, 32)°’. Poniewaz wng-
trze miasta Bozego jest bardzo czyste i wolne od elementow
demonicznych (Ap 21, 27; 22, 15), demoniczne figury strzega
kosciota od zewnatrz. O. Bocher zaliczyt do nich takze gotyckie
rzygulce, bedace odbiciem weza wypuszczajacego z gardzieli
wode w Ap 12, 15n%,

Autorzy $redniowieczni tacy jak Suger z Saint-Denis (1081-
1151), Honorius Augustodunensis (koniec XI wieku-pot. XII
wieku), Sicardus z Cremony (1160-1215) i Durandus z Mende
(1230/31-1296), dowodza, ze zastosowane paralele 1 metafory
pomigdzy chrzescijanskimi budowlami koscielnymi a Apoka-
lipsa $w. Jana nie sa przypadkowe. Jeszcze dzisiaj fragmenty
Apokalipsy (Ap 21, 2-5) czytane sa podczas liturgii po§wigcenia
nowego kosciota, jak rowniez dorocznego §wigta rocznicy kon-
sekracji koSciota™.

4. Powyzsze rozwazania mozna zamkna¢
nastepujacymi wnioskami:

Historig zbawienia prezentowano, zgodnie z zatozeniami
scholastyki, encyklopedycznie i z coraz wigkszym napigciem,
cho¢ ciagle jeszcze gldwnie w celach dydaktycznych®. Katedry
gotyckie, jako wyraz artystycznej integracji architektury, rzezby
1 malarstwa, sa niezwykle ztozone i zréznicowane, lecz nawet
najdrobniejsza ich czastka na wiele sposobodw zawsze wiaze si¢

3 Hant. Symbolika swiqtyni. s. 86-87. Walka w niebie ukazana w 12 rozdziale
Apokalipsy toczy si¢ miedzy aniotami pod wodza Michata a ztymi duchami. Na ar-
mig tych ostatnich sktada si¢ wielki Smok i jego aniotowie (12, 7). Smok przy tym
otrzymuje uwyrazniajace go tytuly, znane ze Starego Testamentu: Waz starodawny,
diabet i szatan (12, 9). Zadna z tych nazw nie jest terminem technicznym z zakresu de-
monologii: diabet to ,,0szczerca”, a szatan — ,,przeciwnik”. A. JANKOWsKI. Aniofowie
wobec Chrystusa. Krakow 2002 s. 101.

8 (Ap 21, 27; 22, 15.) BocHER. Niebiariskie Jeruzalem. s. 331.

% Por. TeNZE. Niebianskie Jeruzalem. s. 331.

% B. BEIER. Kronika Chrzescijaristwa. Warszawa 1998 s. 174.
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w calosc®'. Misja owczesnej architektury bylo stwarzanie ka-
miennych form, ktére uchwycityby to, co nieuchwytne, aby
rzeczy z niewidzialnych staly si¢ widzialne. Takim oczywistym
przyktadem moga by¢ rzygulce z ich symbolika i ich zdeter-
minowang funkcja architektoniczna jaka pelnia. Artysta czerpie
przekonujace formy takich symboli wtasnie z tego, co je taczy
z chrzescijanstwem®, czyli z natchnionej ksiggi Pisma §wigtego
do jakiej zalicza si¢ Apokalipse. Grzech pierwszych rodzicéw
nie zniknat z dogmatu, ani diabty z tympanonéw i fasad. Sw.
Jan wprowadzony przez sztuke gotycka staje si¢ orgdownikiem.
Diabty umieszczone nad wejsciem traca cata wtadze (tak, jak
w omawianych przyktadach), gdy tylko przekroczy si¢ prog
swiatyni. Z glebin $wiata Szatana zostata tylko piekielna straz,
a katedry zachowuja jedynie watek statyczny® i symboliczny,
uniwersalny dla tego sposobu budowania. Nigdy ludzkos¢ nie
stworzyta wznio$lejszego, pobozniejszego i bardziej poetyckie-
go stylu budowy®. Apokalipsa zawiera cala plejade symboli-
cznych obrazow 1 wizji, np. Bestii, Sadu Ostatecznego, Nie-
bianskiej Jerozolimy — Miasta Swigtego. Gotyk korzysta ze
wszystkich gatunkow flory, lubi tez ptactwo, a nawet twory fan-
tastyczne: monstra, niekiedy wyprezone, jak straznicy, wyso-
ko na balustradach, innym zn6w razem pokurczone, skazane na
to, aby wiecznie wyrzucac z pyska deszczowke $ciekajaca z da-
chow®.

1 Areatow. Historia sztuki. s. 127.

2 A. MALRAUX. Nadprzyrodzone. Przemiana bogéw. Warszawa 1985 s. 208. Wptywy
i zwiazki XIV wiecznej rzezby architektonicznej z bryta obiektow sakralnych
przedstawit R. Kaczmarek. Por. R. KAczMAREK. Rzezba architektoniczna XIV w. we
Wroctawiu. Wroctaw 1999.

¢ MALRAUX. Nadprzyrodzone. s. 223.

6 M. Lityxski, R. Riszka. Historya Sredniowieczna. Od wypraw krzyzowych az do
czasow renesansu. T. 2. Wieden 1905 s. 145.

% Pyoan. Sztuka gotycka. s. 36. Wspotczesny nam U. Eco zaklada, ze jezeli Biblia
przemawia poprzez osoby, przedmioty i wydarzenia, jesli mowi o kwiatach, zjawi-
skach naturalnych i kamieniach, jesli postuguje si¢ subtelno$ciami matematycznymi,
to nalezy siggnac do tradycji, aby dowiedziec si¢ jakie bylto znaczenie danego kamie-
nia, kwiatu, potwora czy liczby. Eco. Sztuka. s. 101.
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Przytoczone wyzej przyktady dowodza, ze oprécz zasto-
sowania praktycznego, jako rury spustowe, rzygulce pelnia
funkcj¢ symboliczna, jako pewny rodzaj rzezby narracyjnej®.
Funkcje te przenikaja si¢ wzajemnie. Rzygulce wokot katedry
i galeria Chimer w paryskiej Notre Dame, sa tego dowodem,
czy tez dzwonnica §w. Marcina w Groningen, gdzie chimera
z dolnej kondygnacji jest jedynie obrazem — symbolem, a gryfy
i kruki z wyzszych kondygnacji wiezy odprowadzaja na ze-
wnatrz deszczowke.

Podkresli¢ nalezy fakt, ze w XIX w. wigkszos¢ chimerycz-
nych rzygaczy posiada jedynie symboliczny charakter. Jednak
tesknota za symbolizmem rzezb w potaczeniu z ich funkcjo-
nalnym zastosowaniem nadal egzystuje w kulturze, o czym
swiadczy wzniesiony w drugiej potowie XX w. kosciét pod we-
zwaniem $w. Franciszka z Asyzu w Port Grimaud (fot. 13)*".

L’ Eglise oecumenique S'Frangois d’ Assise — Port Grimaud (Fot. 13: W. Szetelnicki)

Lokalizacje tych elementéow funkcjonalnych na zewnatrz
obiektéw sakralnych, wzmocnionych symbolem fantastycznej
chimery, jako $rodka przekazu i komunikacji, mozna sprowadzi¢

% Rola rzezby w XIV i XV w. Por. B. ZIENTARA. Historia powszechna Sredniowiecza.

Warszawa 2000 s. 392.

67 W latach sze$¢dziesiatych XX w. francuski architekt Frangois Spoerry (1912-1999)
zaprojektowat i wybudowat miasto Port Grimaud. Jego grob znajduje si¢ w kosciele
$w. Franciszka.
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do stwierdzenia, iz przestrzen poza obrgbem §wiatyni jest $wia-
tem profanum, w ktorym na cztowieka czyhaja niebezpieczen-
stwai,,grzech”. Cztowiek natomiast znajduje wybawienie i schro-
nienie w przestrzeni kosciota, w miejscu sacrum, gdzie moze
wejs¢ w szczegolne relacje z Bogiem, poprzez uczestnictwo w
liturgii wraz z celebracja Eucharystii. Zatem, wchodzac do swia-
tyni przez ,,Chrystusa — Bramg¢”, wzmocniona ornamentyka por-
tali, wkraczamy do $wiata odrodzonego i przemienionego, Raju
odzyskanego®, Civitas Dei — Miasta Swigtego z Apokalipsy $w.
Jana®.

Duch zamieszkuje rzezbg — twierdzi A. Malraux, dodajac,
ze epoka, ktora postuzyla si¢ wyrazeniem ,,Biblia ubogich”, aby
wyjasni¢ sztuke sredniowiecza, miata na mysli uymowanie w zy-
we obrazy dziejow biblijnych”. W dekoracji rzezbiarskiej np.
Notre Dame, zauwazy¢ mozna wyniki poszukiwan éwczesnych
filozofow 1 teologdw badajacych walory pigkna, sztuki, kontem-
placji’!.

Nie tylko $wiat widzialny, stworzony przez Boga, lecz takze
Swiat tworzonej przez cztowieka kultury powinien go prowa-
dzi¢ od rzeczy widzialnych do Niewidzialnego per visibila, ad
Invisibilium™.

8 MoLLAT. Apokalipsa. s. 149. Zob. S. KoBieLus. Czlowiek i Ogrod Rajski w kulturze
religijnej sSredniowiecza. Warszawa 1997.

® W kazdej epoce sztuki chrzescijanskiej koscidt byl obrazem raju — Civitas Dei.
W dobie rozkwitu scholastyki, odrodzenia platonizmu, kwitnacego w teologiczne;j
szkole w Chartres, w dobie wiary w boski charakter Swiatla i miary katedra stata si¢
obrazem miasta $wigtego. Biarostockl. Sztuka. s. 166.

7" MaLrRAUX. Nadprzyrodzone. s. 198-199.

"' Por. CoLonI. Notre Dame. s. 3. Zwlaszcza szkoty wiktorianow z Hugonem od $w.
Wiktora np. dzieta: ,,Expositio in Hierarch”, ,,Didascalion”, ,,De Trinitate”, ,,De modo
dicendi et meditandi” i inne. TATARKIEWICZ. Historia estetyki. T. 2. s. 174-184.

2 Por. Ustanowienie Bazyliki Mniejszej w Strzegomiu. s. 4-5.
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INFLUENCE OF APOCALYPTICAL SYMBOLS OF ST. JOHN
IN ARCHITECTURAL DETAILS OF GOTHIC SACRED
STRUCTURES — GARGOYLES

Summaries

Among many universal symbols which predominated within the ages in sa-
cred construction industry were sculptures of chimeras — fantastic creatures
composed of features belonging to various species of animals. Their heads
and bodies which are inseparably connected with architectural and functional
elements of the Church solid decorate the sacred objects especially cathe-
drals. They are located mainly at outlets of gutters and tapping spouts, called
gargoyles. Location of these elements outside of the sacred objects symbo-
lically suggest that space beyond limits of the temple is world profanum,
where are sin and dangers. Human being, however, finds shelter and salva-
tion within the space of church, in a place sacrum, where one may enter into
special relationships with God through participation in liturgy, especially in
the Eucharist. Going in the temple through ,,Christ-Gate” expressed by orna-
ment portals we enter into revitalized and transformed world, to recovered
paradise, to Civitas Dei — Saint Town described in the Apocalypse of St. John
Apostle.

Ttum. Jarostaw Sempryk



