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SZTUKA A POLITYKA

Kazde pokolenie i kazde spoteczenstwo poszerza i dodaje swoje
elementy do zagadnienia relacji migdzy polityka a sztuka. Kazda bo-
wiem idea' jesli ma dotrze¢ do §wiadomosci cztowieka musi by¢ komu-
nikowana, a stuza temu przerdzne rodzaje jgzyka w tym jezyk sztuki.
Cho¢ jezyk sztuki nie jest pierwszoplanowym instrumentem, ktérym
postuguje si¢ polityka, to jednak dzieje literatury i sztuki uginaja si¢
od cigzaru tresci politycznych i ideologicznych, ktore raz tkwia w nich
explicite, innym razem implicite. W niniejszym opracowaniu mowié¢
bedg o sztuce w szerokim znaczeniu podobnie jak to miato miejsce w
starozytnosci antycznej, gdzie techne® oznaczato jakas okreslona zdol-
no$¢ lub umiejetnos¢ aplikacji teorii w praktyke. Chyba nie mozna od-
dzieli¢ polityki od sztuki, tak jak nie mozna catkowicie wyobcowaé
artysty od srodowiska spotecznego. Na pewno mozna mowic¢ o tym,
czy dane dzieto jest lub nie jest zanurzone w okreslonej atmosferze po-
litycznej lub ideologicznej. Wedlug G. Bottai ,,Sztuka nie moze by¢
apolityczna i ahistoryczna, malo tego, moze by¢ zrozumiata tylko jako
pewnego rodzaju produkt polityczny i historyczny’>.

! Terminem idea okre$lam w tym opracowaniu podstawowe zatozenia filozoficzne,
ideologiczne, propagandowe, spoteczne, ekonomiczne, a nawet religijne. Stosujg to
pojecie dla okreslenia wszelkich przestanek, przekonan lub pogladéw komunikowa-
nych przy pomocy srodkow, ktore w szerszym lub $cislejszym znaczeniu mozemy
nazywac artystycznymi.

2 Zob. Techne. W: G. REALE. Historia filozofii starozytnej. Lublin 2002 s. 232.

3 G. Borral Politica fascista delle arti. Roma 1940 s. 52.
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W dobie komputeryzacji wachlarz mozliwo$ci nadawania idei ja-
kiej$§ formy komunikacyjnej bez watpienia poszerzyt sig. Cho¢ nie
wszystkie nowe formy komunikacji zastuguja na miano sztuki, to po-
tocznie mowi sig np. o sztuce reklamy czy o sztuce przekazu. Stad nie-
ktoérzy mowia: ,,Cho¢ cierpnie mi skora na plecach gdy pomysle, ze
wielki plakat z okreslona ideg polityczna moze by¢ traktowany jako
rodzaj sztuki, to jednak szybko uspokajam si¢ mowiac, jezyk sztuki
jest niewinny, ale jesli kto$ potrafi lub jesli go na to sta¢, to moze na-
wet w pigkny sposéb mowi¢ o ghupocie”.

Jak wiele krajow i spoteczenstw, tak i Polska bardzo mocno zosta-
ta naznaczona réznego typu tworczoscia o mocnym zabarwieniu ide-
ologicznym. Od poezji poprzez literature, teatr, rzezbe, plakat i film.
Zwrocenie uwagi na ptaszczyzny przenikania si¢ tych dwoch pol dzia-
falnosci cztowieka i podkreslenie niektorych elementdéw tego zagad-
nienia w przestrzeni dziejow sztuki, bedzie przedmiotem tego opra-
cowania.

1. ZL0ZONOSC ZAGADNIENIA

Aby zrozumie¢ wspotczesnosé, cztowiek musi poznaé przesztosc,
dojs¢ do rozmaitych rozgatezien i nurtéw, ktore swym bogactwem
i roznorodnos$cia napetnity rozlegly i glgboki nurt dziedzictwa kultury
sztuki 1 polityki. Stan rozumienia tego nurtu zalezy w duzym stopniu
od znajomosci zrodta, ale tez od znajomoS$ci rozmaitych meandrow
miejsc 1 dziejow, poprzez ktore dany nurt przebiegat. Kazda epoka
dziejow ludzkosci okreslata swoje idee zycia, ktore w procesie dzia-
falnosci artystycznej i politycznej otrzymywaty swoja konkretna for-
mg artystyczna* lub spoteczna. Niezmiernie ztozony jest sam proces
zaleznosci sztuki od rozmaitych idei i ideologii zycia spotecznego.
Rézne etapy dziejow ukazuja rézne stopnie tejze relacji, od podpo-
rzadkowania sobie sztuki przez polityke po niemalze catkowita auto-
nomig tychze dziedzin zycia cztowieka. Czy w epoce zdominowanej
poprzez retoryke globalizacji umiemy mowic jeszcze jgzykiem sztuki?
Czy umiemy czerpac z bogatych nurtow tego co nazywamy klasycz-
nym? W jaki sposob pragmatyzm polityczny wptywa na dziatalnos¢
artystyczna? Czy sztuka jest partnerem czy stuga w tej relacji?

* Wigcej na temat ksztattowania sie relacji pomigdzy ideologia a estetyka, patrz: S.
PETROVIC. Estetica i ideologia. Uvod u metaestetiku. Beograd 1972.



Sztuka a polityka 153

Sztuka czgsto robi wrazenie, ze to dziedzina kultury do zagospo-
darowania przez jakakolwiek ideg, ale to dotyczy¢ moze jedynie jej
materii, dusza zawsze bedzie wolna i nie do zdobycia. Cho¢ moze by¢
podporzadkowana dyktaturze jakiej$ ideologii, to jej najintymniejsza
strona zwiazana z prawami estetyki i etyki zawsze bgdzie niezalezna.
Sztuka ma po swojej stronie czas, ktory zawsze dziala na jej korzyse,
ideologialubwladzapolitycznanie wytrzymuje zazwyczaj proby czasu.
Czgsto dzieto artystyczne moze by¢ interpretowane w zaleznosci od
,»korzysci politycznej”. Przyktadem takiej calkowicie r6znej interpre-
tacji moze by¢ np. Herkules i Lica Antonio Canova, znajdujacy si¢ w
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Rzymie. Francuzi chcieli widzie¢ w
rozws$cieczonym Herkulesie, rzucajacym w morze pechowego Lica
— Francje, wyrzucajaca na wiatr monarchig. Dla Wtochoéw Lica to
przyzwolona wolno$¢, ktorej trzeba sig pozby¢. Ogromna ilo$¢ dziet
sztuki interpretowana byta w podobny sposob. Na przyktadzie blo-
ku panstw socjalistycznych mozna mowi¢ o fenomenie ,,poprawnos$ci
politycznej”, ktora decydowata o interpretacji danego dzieta sztuki.
W takich przypadkach na drugi plan schodzi sam artysta z jego ideq
przekazu, z jego autentycznoscia lub kamuflazem. Odrgbnym pro-
blemem jest sytuacja gdy ideologia domaga sig¢ wspoOlpracy artystow.
Czy wtedy dzieto nie traci sobie wlasciwego smaku wolnosci i bla-
sku? Czy artysta wspierajac, np. ideologi¢ dyktatury, nie tamie ,,etyki
zawodowej”?

2. KLASYCZNE KRYTERIA PIEKNA

Kiedy dzieto literackie lub artystyczne jest prawdziwe, a kiedy
falszywe — jak rozwiaza¢ to hamletowskie pytanie? Kiedy jakie$ dzie-
o artysty jest dzielem sztuki, a kiedy nim nie jest? Wchodzimy tu
na cienki 16d kryteriow i opinii. Wtasciwa ocena jest niezwykle trud-
na, jednakze musimy do niej zmierza¢. Konkretne dzieto artystyczne
przekazuje jaka$ tres¢, jesli ta tres¢ jest fatszywa, a znajdzie grunt roz-
woju, to konsekwencje moga by¢ optakane. Stowo wptywa bowiem
na rozum, a rozum wplywa na dziatanie, dzialanie za$ ksztaltuje rze-
czywisto$¢. Jedno stowo moze zatraci¢ porzadek naturalny, moralny
i fizyczny, jak tez jedno stowo moze ten porzadek przywrocic®. Jesli

5 Por. P. Bono. La Morale dell artista, discorso sui fondamenti di etica estetica. Mi-
lano 1960 s. 15.
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fatszywe stowo ukryte jest pod retoryka wypowiedzi lub kolorow, to
moze si¢ okaza¢ niemozliwie trudnym odczytanie jego obecnosci, a w
konsekwencji moze nastapi¢ wprowadzenie do rzeczywisto$ci falszu.
Kazde dzieto sztuki musi by¢ moralnie zdrowe w przeciwnym wypad-
ku nie jest dzietem sztuki, beda przypomina¢ nam klasycy i przypo-
mnienie to jest zawsze aktualne, jak antyczna triada wzajemnej zalez-
nosci dobra — prawdy i pigkna. E. Gilson jest przekonany, ze pigkno
jest jakims rodzajem dobra, dlatego moze by¢ przedmiotem pragnien
i mitosci. Dobra pozada sig aby je posiadaé, a pigkna pragniemy, aby
cieszy¢ si¢ jego ujmowaniem. Jest wigc ono pewnego rodzaju dobrem
poznania®. W tym aspekcie pigkno nie jest tylko przedmiotem pozada-
nia, ale tez uyymowania intelektualnego, a co si¢ z tym wiaze, jakiego$
okreslenia autentycznosci.

Z proba okreslenia co jest prawdziwie pigkne spotykamy si¢ juz u
myslicieli starozytnych, szczegdlnie u Pitagorasa, Platona’ i $w. Au-
gustyna. Wedtug nich pickno jest zalezne od wtasciwej miary, liczby
i proporcji. ,,Pigknym jest byt, ktoremu nie brak nic, co mu przystugu-
je z natury, jest zupely, doskonaly, catkowicie zaktualizowany, zde-
terminowany przez forme¢™®. Oczywiscie odbidr pigkna jest uwarun-
kowany w strukturze przedmiotu, jak tez w strukturze podmiotu. Nie
chcg w tym miejscu wchodzi¢ w niekonczaca si¢ debate, czy pigkno
to wartos¢ obiektywna i istniejaca niezaleznie od odbioru cztowieka,
czy jest to element subiektywny, jakas ,,suma wrazliwo$ci” wywotana
w odbiorcy przez czynniki zewngtrzne.

Wymienione wczesniej starozytne warunki pigkna, §w. Tomasz
koncentruje w trzech elementach i wylicza: zupetnos¢ (integritas sive
perfectio), harmonia (harmonia debita proportio) i blask (claritas)’.
Dwa pierwsze elementy zupetnos¢ i harmonia dotycza samego bytu,
natomiast ,,blask jest obiektywna podstawa jednej z naszych relacji
z bytem, stanowi przedmiotowy (obiektywny) fundament naszej zmy-
stowej percepcji pickna”!?. Krotko mowiac ,,blask™ jest tym co koncen-
truje nasza uwage nad wartoSciami estetycznymi, ktore zachwycaja

¢ Por. E. GILSON. Introduction aux arts du beau. Paris 1963 s. 38-46.

7 Por. M. MIGLIORL. Arte politica e metretica assiologica. Commentario storico-filoso-
fico al Politico di Platone. Milano 1996.

8 S. KowaLczyk. Podstawy swiatopogladu chrzescijariskiego. Wroctaw 1986 s. 232.

® Zob. Pigkno. W: A. Popsiap. Stownik terminow i pojec filozoficznych. Warszawa
2001.

10 KowaLczyk. Podstawy $wiatopogladu. s. 232.
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odbiorcg. ,,Zupetnos¢, harmonia i blask uzupetniaja si¢ bowiem przez
takie jako$ci zmystowe jak: ksztalt, barwa, linia, barwa glosu itp., kto-
re same moga poruszy¢ odbiorce, zatrzymac jego uwageg, pobudzié
uczucie”!!. Wymienione tu jako$ci zmystowe, okreslam wartosciami
estetycznymi, ktore czgsto traktowane sa juz jako sama sztuka, a nie
jezyk przekazu. Estetyczno$¢ czy atrakcyjno$¢ wrazeniowa danego
dzieta artystycznego, zwlaszcza w niektorych koncepcjach sztuki,
traktowana jest w oderwaniu od kryterium prawdy i dobra. W takiej
sytuacji zachodzi niebezpieczenstwo uzywania ,,atrakcyjnosci zmy-
stowych” jako makijazu dla idei. Pod atrakcyjna przyngta moze ukry-
wac si¢ haczyk ideologii, propagandy, a nawet sekciarstwa.
Nadmienione klasyczne kryteria pigkna pomagaja nam w uswia-
domieniu sobie ztozono$ci zagadnienia. W oparciu o te kryteria moze-
my powiedzie¢, ze brzydota jest brak harmonii, doskonatosci i blasku,
czyli jakiej$ obiektywnej manifestacji elementéw pigknych. Klasycz-
nymi elementami pigkna sg tez prawda i dobro, dlatego $wiadome kom-
ponowanie dziela artystycznego z elementdéw fatszu lub zta powinno
dyskwalifikowa¢ dane dzieto pomimo nawet najlepszego warsztatu
artystycznego tworcy. Zachowujac kryteria estetyczne dzieta, czyli
elementy wrazeniowe, a pomijajac elementy dobra i prawdy, mozna
gleboko wnika¢ we wrazliwo$¢ odbiorcy i w pigknej formie przekazy-
wac mu fatszywe ,,idee”, ktore pobudza¢ moga jego myslenie i wolg
dziatania w kierunku antywartosci lub w propagandowo czy politycz-
nie zaplanowanym kierunku. Arystoteles okresla pigkno jako to, co
bedac dobre jest przyjemne. Jesli natomiast co$ jest przyjemne, lecz
nie jest dobre, nie zastuguje na miano pigknego. Wszystko jest wigc w
porzadku jesli pigkno formy laczy si¢ z dobrem idei (starozytna — ka-
lokagathia) 1 jej prawdziwoscia. Sztuka grecka poszukuje ,,pigknosci
idealnej, tworzac syntezg ciat zywych, przez ktore wyraza si¢ pigkno
psychofizyczne, harmonizujace duszg z ciatem, czyli pigkno form i do-
bro¢ ducha; jest to ideal kalokagathia, ktorego najglebszym wyrazem
sa wiersze Safony i rzezby Praksytelesa”'?. Problem rozpoczyna si¢
w momencie gdy mamy do czynienia z kwestia rodzaca watpliwosci,
a takich spraw jest bardzo wiele na polu sztuki. Myslenie uksztattowa-
ne postawa postmodernistyczna odrzuca obiektywno$¢ norm, prawdy

" Tamze. s. 232.
12U. Eco. Historia pigkna. Thum. A. Kuciak. Poznan 2005 s. 45.
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i dobra. Jednostkg kreuje sig¢ na ostatecznego decydenta okre$lajacego
co dobre, a co zte, co pigkne, a co brzydkie, ale tez co prawdziwe, a co
falszywe. Od tego wigc jak zostata uksztattowana wrazliwos¢ i doj-
rzalo$¢ cztowieka, zlezy jako$¢ przyjmowanych przez nig kryteriow
i ocen. Wydaje si¢ jednak, ze to subiektywistyczne traktowanie sztuki
nie wyczerpuje tej ogromnej przestrzeni jaka ona zajmuje. Nie wy-
starczy takze kryterium wigkszosci dla okreslenia i uznania czego$ za
dzieto sztuki, tak jak nie wystarczy demokratyczne zliczenie gloséw
wigkszos$ci, by wiedzie¢ co jest prawdziwe, dobre lub stuszne. Histo-
ria wielokrotnie obalila takie przekonanie. Wiemy dzis, ze wigkszos¢
skazujaca Sokratesa nie miala racji. Dlatego bedg bronit przekonania,
ze pewne rodzaje pigkna dobra i prawdy sa doceniane i przezywanie
przez nieliczne tylko jednostki, czyli przez ,,mniejszo$¢”. Podobnie
zreszta jak skomplikowane kwestie naukowe sa rozumiane i uswiado-
mione przez waskie grono naukowcow. Co nie znaczy, ze kwestie te
nie moga by¢ poznane. Moga, lecz wymagaja powazniejszego zaan-
gazowania poznawczego.

W praktyce jednak, o tym ktora z idei lub ideologii jest prawdziwa
lub dobra, decyduje indywidualne nastawienie cztowieka w oparciu
o wilasne intuicyjne lub racjonalne argumenty. Ksztaltowanie pogladu
jest takze u duzej liczby ludzi zalezne od wptywu bodzcoéw zewnetrz-
nych, wérod ktorych okre$lona rolg maja elementy retoryczne, propa-
gandowe i w mniejszym stopniu estetyczne i artystyczne. Wazna jest
forma podania tego czy innego sloganu propagandowego. Od retoryki
i demagogii po sztuke obrazu, a nawet zwykla tzw. ,,medialno$¢” np.
polityka. Zdumiewajacy byt skok poparcia o kilka punktow w strong
jednego z kandydatéw podczas kolejnych wyborow prezydenckich
w Stanach Zjednoczonych Ameryki po programie telewizyjnym, w
ktorym kandydaci nie méwili o swych pogladach politycznych, lecz
pokazali si¢ jako kucharze i znawcy sztuki kulinarnej. Estetyczny
iemocjonalny odbior kandydata zadecydowal o poparciu jego stanowi-
ska politycznego. Porownanie to nie mowi o sztuce w sensie Scistym,
ale ukazuje wplyw jaki moga wywrze¢ pozytywne wrazenia nawet na
opcjg polityczng jakiej$ czgsci wyborcow.

W tym miejscu chcialbym zasygnalizowa¢ problematyke pigkna
jako fenomenu, ktory przejawia si¢ na roznorakich plaszczyznach
dziatalnosci artystycznej i wzbudza okreslone emocje, np. zachwyt
lub podziw, przez co wptywa na okreslong refleksjg polityczna.
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3. WYBRANE PRZYKLADY RELACJI POLITYKI ZE SZTUKA
a) Teatr a polityka

Juz w starozytno$ci widzimy ogromna korelacje zycia politycz-
nego ze sztuka szczegolnie z teatrem. Przykladem moze by¢ tragedia
Frynichosa Zdobycie Miletu. Tematem sztuki jest powstanie jonskie
przeciw okupacji perskiej z roku 499. Powstanie to zostato wsparte
przez dwadziescia okrgtow atenskich. Niestety Persowie sthumili po-
wstanie, a Milet (wtedy grecka kolonia) stojacy na czele powstania
doszczgtnie zniszezyli w roku 494. Zdobycie Miletu wstrzasngto wi-
downia, zostalo odsunigte ze sceny, a autor ukarany. Niektorzy jed-
noznacznie oceniajq ten fakt jako dziatanie polityczne, bo ,,za co w
istocie ukarano Frynichosa? Za odstepstwo od obowiazujacej tradycji,
wedle ktorej tragedii przypisane byly tresci mitologiczne, dzieje bo-
gow 1 herosow? Gdyby tak byto, Frynichos nie napisatby kolejnego
utworu o tematyce wspotczesnej Fenicjanek, a Ajschylos Persow”!,
Oba te utwory przyjete byty z uznaniem, ale chyba dlatego, Ze opie-
waty zwycigstwa demokracji atenskiej nad tyrania Wschodu. Wedtug
Zygmunta Hiibnera ,,wniosek wydaje si¢ oczywisty: wolno byto sig-
gac¢ po temat wspolczesny, jesli stuzyt on celom panstwowym, pod-
nosit chwatg Aten, umacniat dumg narodowa i patriotyzm spoteczen-
stwa. Zdobycie Miletu przypominato niechlubng porazke, a zatem zle
stuzyto interesom panstwa”'*. Ironizujac, Frynichos napisat politycz-
nie niepoprawna tragedig, to znaczy nie stuzaca obecnej polityce pan-
stwa, dlatego zostat ukarany. Widzimy tu wyraznie zalezno$¢ dziatan
artystycznych od programu ideologiczno-politycznego panstwa. Teatr
mial by¢ po prostu sprzymierzencem aktualnej polityki.

Podobnym celom byta podporzadkowana religia panstwowa w
Grecji antycznej. Religia byta przesycona programem ideowo-filozo-
ficznym panstwa. Sprzeniewierzenie si¢ temu systemowi bywato cze-
sto przedmiotem procesu przed sadem panstwowym, czego dobitnym
i smutnym przyktadem byt proces Sokratesa, ktory o$mielit si¢ naru-
szy¢ obowiazujacy kanon myslenia. Zarzuty natury religijnej — czyli

13 Z. HUBNER. Polityka i teatr. Krakow 1991 s. 16.
4 Tamze. s. 17.
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w tym wypadku ideologicznej — postuzytyby pozby¢ si¢ cztowieka
demaskujacego stabos¢ systemu spotecznego. Dodajmy, ze Sokrates
nie kierowat si¢ zadnymi pobudkami politycznymi, ale moralnymi
czyli dobrem Aten. A czym kierowat si¢ Frynichos? Wydaje sig, ze
prawda wydarzen historycznych, z tym, ze glosit ja nie w formie nauk
filozoficznych, lecz jezykiem sztuki teatralnej. Podobng funkcje ,,or-
ganizatora” myslenia spotecznego — ideologicznego petnil marksizm
i leninizm w Zwiazku Radzieckim. Sprzeniewierzenie sig tej idei, byto
powodem masowych procesow politycznych. Artysta, ktory nie hot-
dowal temu przekonaniu, oskarzany byt o kosmopolityzm, czyli ogla-
danie si¢ na Zachod. Dlatego powinien odrzuca¢ wraz z wtadza to, co
na Zachodzie ideologia uznata za zle, a ,,zapytany, czy nalezatoby wy-
stawi¢ w jego ojczyznie Cocktail-party T. S. Eliota, odpowiedzialby
stanowczo, ze nie, chociaz Ziemie jalowq tegoz autora moze uwazaé
za interesujace dzieto poetyckie”!s.

Pozostaje pytanie, na ile §wiat sztuki jest uzalezniony w dobie
obecnej od ideologii? I na ile za sponsoringiem idzie takze konieczno$¢
chylenia czota swemu ,,mecenasowi”? Czy w naszej wspotczesnosci
spetnia si¢ marksistowskie hasto, ze ,,byt ksztattuje §wiadomosc¢”, czy
raczej $Swieza czysta i niezalezna tworczos¢ artystyczna ksztattuje
klimat naszego myslenia? W dobie gdy opozycja nie miata miejsca
w zyciu publicznym, sztuka brata pod swe skrzydta odrzucone przez
wladze dzieci, czy to za okupacji, czy za rezimu komunistycznego.
Z pozoru zwykle kichnigcie, ale w czerwona chustke podczas opery
Wtoszka w Algierze, miato swoja polityczna wymowe protestu wobec
dyktatury ideologii komunistycznej w Polsce. Nigdy nie zapomng at-
mosfery wolnosci i sprzeciwu wobec dyktatury, podczas Trzeciej Cze-
sci Dziadow A. Mickiewicza wystawianej na scenie Grotowskiego we
Wroctawiu. Interpretacja sztuki byta krzykiem sprzeciwu wobec bez-
dusznej dyktatury.

b) Literatura a polityka
Innym polem mocowania si¢ z soba sztuki kierujacej si¢ swymi

prawidtami z wptywem elementow ideologicznych i politycznych jest
literatura'®. Problem ten jest jakby cieniem idacym za wszystkimi ro-

15 Cz. MiLosz. Zniewolony umyst. Warszawa 1996 s. 62-63.
16 Wigcej na temat roznych koncepcji literatury, patrz: M. Ciarpo. Filozofia dell’arte
e filisofia come totalista (Dall estetica alla storia). Bari 1953.
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dzajami totalitaryzmow i dyktatur. Teoretyk sztuki Armando Plebe,
opisujac rolg literatury w bytym ZSRR do lat 60-tych, przywotat prze-
konanie dyrektora czasopisma ,,Nowyj mir”, ktory twierdzit wowczas,
ze ,,Pisarze sa nazywani najblizszymi wspotpracownikami partii”'’.
Wiemy, ze ta wspotpraca polegata na popularyzowaniu ideologii wta-
dzy, za ceng wolnosci i niezalezno$ci artystycznej. Nikomu nie za-
lezalo wowczas na okresleniu wlasnej rosyjskiej koncepcji estetyki,
uwazano za wystarczajacq teori¢ fragmenty pism Marksa i Engelsa
poswigcone sztuce. Sytuacja ta wedtug A. Plebe zmienita si¢ w latach
siedemdziesiatych, otwierajac si¢ na bardziej naukowa refleksje w tej
dziedzinie sztuki'®. Odrzucanie tego co Zachodnie, jako tego co po-
dejrzane tkwito u podstaw dyktatury. ,,Czy jednak ta podejrzliwos¢
— pisze Cz. Mitosz — wobec Zachodu nie stanowita zawsze wielkiej
sity Rosji i czy nawet carscy historycy nie pracowali posrednio dla
rewolucji, kultywujac u Rosjan pewnos¢ siebie i wiarg w szczegodlne
powotanie narodu?”’’® Prymitywny schemat ,tworczosci literackiej”
wspoitpracownikow partii w wigkszym lub mniejszym stopniu cecho-
wat wszystkie kraje podporzadkowane dyktaturze sowieckiej, co nie
zabito jednak prawdziwej tworczosci, bo przeciez ,,lepszy na wolno-
$ci kesek byle jaki, nizli w niewoli przysmaki”.

Czasy wspotczesne chyba najdobitniej ukazuja nam jak ideologia
postuguje si¢ przeroznymi drogami, by zapanowaé¢ nad mys$leniem
cztowieka. Pamigtne wystapienia studentéw na Placu Niebianskiego
Spokoju w Pekinie, w formie protestu, byly krzykiem o warto§¢ praw-
dy i o sprawiedliwo$¢ w zyciu spotecznym. ,,W XX stuleciu wszech-
wtadza polityki ujawnita si¢ we wszystkich dziedzinach zycia, row-
niez w dziedzinie sztuki. Politycy wprawdzie nigdy nie pozostawiali
najmniejszych watpliwosci co do tego, ze lezy ona w kregu ich zain-
teresowan zawodowych, dopiero jednak nowoczesne panstwa zdotaty
sobie skutecznie podporzadkowaé catoksztatt zycia kulturalnego”?.
Orwellowska obecnos$¢ cenzury nawet w utworach literackich wiel-
kich pisarzy, internowanie i dyskryminacja artystow, ktorzy jawnie
sprzeciwiali sig¢ ideologii ,,sowieckiej”?!, to przeciez staty obraz dzie-
sigcioleci polskiej komunistycznej sceny polityczne;j.

7 A. PLEBE. Che cosa é [’estetica sovietica. Roma 1969 s. 6.

8 HUBNER. Polityka. s. 14.

19 MiLosz. Zniewolony umyst. s. 62.

2 HUBNER. Polityka. Krakow 1991 s. 19.

21 Bo to przeciez duzo szersza i tragiczniejsza paleta dziatan i my$lenia, niz ideologia
marksizmu i leninizmu.
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¢) Malarstwo i architektura a polityka

Podobnie jak literatura, takze sztuka malarska nosi na sobie zna-
miona ideologii. Bo przeciez wedtug ideologow ta tworczosc jest wy-
zszym rodzajem sztuki, ktora mocniej popiera wtadzg. ,, Wyzszo$¢ ma-
larstwa rosyjskich realistycznych «pieredwiznikow» nad francuskim
impresjonizmem zostata w Moskwie udowodniona. Niestety malar-
stwo ma to do siebie, ze przy jego ocenie oko widza tez ma co$ do po-
wiedzenia i najbardziej uczone argumenty nie potrafia zmieni¢ brzyd-
kiego plotna w dzieto wielkiej sztuki”®. Poza tym malarstwo to nie
tylko socrealistyczny klimat populistycznych hasel, ale przede wszyst-
kim no$nik tworczych i wolnosciowych przestan takich jak chociazby
ptotna Malczewskiego i Matejki.

Nie tylko komunizm, ale i faszyzm zostawit po sobie cigzki klimat
ideologicznej tworczosci. Niekiedy dos¢ delikatnie wpisujacy si¢ w
klimat catosci jak przebudowana ulica il Corso Vittorio Emanuele w
Rzymie, w miar¢ uwzgledniajaca wczesniejsza architekture, lub te-
ren od Piazza dell’Esquilino do Foro Romano oszpecony ,,mussolini-
zmem”, ktory narusza pierwotny system zabudowy antycznej*. Z ku-
riozalng ulica Fori Imperiali zaplanowana przez $rodek antycznego
Foro Romano. Do dzi§ wielu Rzymian nazywa monumentalny Po-
mnik Ojczyzny ,,maszynq do pisania”.

d) ,,Sztuka polityczna” czy zwykte oszustwo?

Fenomen tego zjawiska artystycznego to aktualna scena zycia. ,,Jej
przedstawiciele czerpia motywy z konfliktow narodowych, kulturo-
wych, religijnych, rozdzierajacych $wiat i wciskaja je w swoje instala-
cje, jak palm¢ w rondo. A co najbardziej niepokojace — pisze Andrzej
Oscgka — korzystaja przy tym z przystugujacego im, ich zdaniem, pra-
wa do niejasnosci wypowiedzi, dowolnosci interpretacji i rozkosznej
nieodpowiedzialnosci”**. Do tego typu ,,wypowiedzi artystycznych”
zaliczytbym réwniez publikowane na tamach roznych czasopism ka-
rykatury np.: Mahometa z bomba w turbanie, Madonng Jasnogorska w

2 MiLosz. Zniewolony umyst. s. 63.

2 Por. G. Bortal. Politica fascista delle arti. Roma 1940 s. 8.

2 A. OSekA. Stup z mizernym wiechciem, czyli palma ideologiczna. ,,Dziennik” (Do-
datek ,,Kultura) 2006 nr 86 s. 93.
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masce gazowej, piosenkarke Madonng w ,,koszulce” ikony jasnogor-
skiej lub prezerwatyweg w monstrancji z wystawy ,,Skandal” w Legni-
cy 1 wiele innych.

Odregbnymi formami przekazu, ktore przypominaja ,,instalacje pla-
styczne” sa r6znego rodzaju podobizny politykoéw palone na ulicach
lub niesione w trumnach lub korowody manifestujacych przebieran-
cow z odpowiednimi rekwizytami. Podstawowa jednak forma sztuki
politycznej pozostaje niezmiennie ,,sztuka retoryki”, ktéra w obecnym
czasie bardziej niz kiedykolwiek przypomina popisy oratorskie sta-
rozytnych sofistow, ktorzy za wszelka ceng (nawet za ceng prawdy)
chca przekona¢ stuchacza do swojej wersji prawdy. Mowig bardziej
w tym czasie, gdyz wspolczesna sofistyka wykorzystuje dla wigkszej
skutecznosci wpltywu psychologig, psychoanalizg, socjotechnike itp.
A co na to wszystko Sokrates? Pewnie podobnie jak za pierwszym ra-
zem: ,,Czyz nie wstydzisz si¢ dbac o pieniadze, stawe, zaszczyty, a nie
o rozum, prawdg i to, by dusza stata si¢ najlepsza?”?

Zamiast konkluzji

Zgryzoty ponowoczesne — wedlug Zygmunta Baumana —rodza si¢
z wolnosci, nie z ucisku?. Wolno$¢ zostata obdarzona zaufaniem, ze
bedzie potrafita ponownie zdefiniowac co dobre, a co zle, co pigkne,
a co brzydkie, ale tez co prawdziwe, a co falszywe. Pierwotnie lezato
to bardziej w gestii natury boskiej, a nie ludzkiej. Czgsto za kryterium
dzialania stawia si¢ dzis§ mozliwosci. Moge, wigc robig... W takiej
postawie upatruje ,.koniec cztowieka” Francis Fukuyama i ostrzega,
ze ,,nhie musimy postrzegac¢ siebie jako niewolnikow nieuchronnego
postepu technicznego, jezeli postep ten nie stuzy ludzkim celom. Pra-
wdziwa wolno$¢ oznacza wolno$¢ spotecznosci do chronienia tych
warto$ci, ktore uwazaja za najwazniejsze”?’. Moze istnieje mozliwosc¢
wyj$cia z labiryntu techniki, ktora odbiera glos etyce, czyli najglebiej
pojetemu szczgsciu cztowieka. Moze tez istnieje mozliwos¢ powrotu
na pole pigkna jako podstawowej wartosci estetycznej. Moze istnie-
je mozliwo$¢ przywrocenia godnosci prawdzie na morzu rozmaitych,

2 Cyt. za: W. TatARKIEWICZ. Historia filozofii. T. 1. Warszawa 1981 s. 74.
26 Zob. Z. BAUMAN. Ponowoczesnos¢ jako zZrédlo cierpien. Warszawa 2000 s. 5-10.
*7F. FukuyaMa. Koniec czltowieka. Krakow 2005 s. 286.
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a czesto sprzecznych opinii. Przeciez potrzebujemy prawdy na temat:
co uleczy raka! Nie wystarcza nam opinia. Moze juz nie ma co uda-
wac, ze na poczatku trzeciego tysiaclecia jesteSmy madrzy, ale po pro-
stu pomimo bogatej wiedzy powiedzie¢ sokratejskie ,,wiem, ze nic nie
wiem”, i w ten sposob da¢ si¢ na nowo zachwyci¢ prawdzie, dobru
i pigknu w ktorejkolwiek dziedzinie zycia — by$Smy je spotkali.

ART AND POLITICS
Summary

May the art or politics be apolitical and ahistorical? What does connect the
language of art with the politics? May the art transfer a political ideology?
Did only communism and fascism leave heavy climate of the ideological
artistic work? If charging the art with ideology does not betray its classical
magnificence?
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