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Stowo wstepne (1)

Przedmiotem przeprowadzonych przez Autora rozmoéw -
wywiadow jest niezwykle wazny, bedacy czesto poruszang na
réznych forach kwestig, problem muzyki sakralnej, a w szcze-
golnosci Scisle liturgicznej — towarzyszacej postudze obrze-
dowej, sakramentalnej, zwlaszcza sprawowaniu Eucharystii.
O waznosci tego zagadnienia $wiadczg specjalne rozporzadze-
nia dotyczace muzyki sakralnej, zamieszczone w materialach
dokumentujacych prace poszczegdlnych synodéw lokalnych
wspdlnot diecezjalnych. Bogactwo sugestii i propozycji tam za-
wartych potwierdza nie tylko olbrzymia wage tej problematyki,
ale takze troske o nadanie muzyce sakralnej wyjatkowej rangi
i godnosci. Zagadnienia te byly takze przedmiotem szerokiej
i merytorycznej debaty podczas posiedzen kolejnych sesji Sto-
warzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, udokumentowa-
nej licznymi publikacjami.

Material przedstawiony przez ks. dra Pawla Maciaszka,
bedacy zbiorem wypowiedzi réznych - nie tylko katolickich -
przedstawicieli wspdlnot chrzescijaniskich, wpisuje si¢ bardzo
dobrze w t¢ problematyke, sygnalizujac Ze jest ona istotnie waz-
na z punktu widzenia rozumienia i przezywania ,,sacrum’ jako
najistotniejszego elementu doswiadczenia Boga w sprawowaniu
liturgii chrzescijanskiej. Poszerzona o wypowiedzi przedstawi-
cieli ko$ciotéw protestanckiego i prawostawnego perspektywa,
pozwala dostrzec wspdlng troske o wlasciwy wymiar muzyki
religijnej, w ktorej z jednej strony nalezy zachowac to co jest do-
robkiem utrwalonej wielowiekowej tradycji Kosciota, z drugiej,
sprosta¢ wymaganiom i doswiadczeniom przezywania sacrum
w réznych srodowiskach - szczegdlnie przez dzieci i mlodziez.



Ten ostatni watek szczegdlnie wyrazi$cie wyartykulowany zo-
stal przez przedstawiciela Kosciola anglikanskiego. Wypada
w tym kontekscie nadmienié, ze Autor zamieszczonych wy-
wiadow jest nie tylko wyksztalconym teologiem-liturgista, lecz
takze doswiadczonym animatorem liturgii. Uczestniczyt od
najmlodszych lat w przygotowaniu liturgii w rodzimej parafii
pelniac funkcje ministranta, lektora, ceremoniarza i kantora.
Zdobyl nadto doswiadczenie i formacj¢ w ruchu oazowym
Swiatto-Zycie w Kroscienku, w ktérym zalozyciel Stuga Bozy
ks. Franciszek Blachnicki wykorzystujac kompetencje liturgi-
stow i muzykéw koscielnych priorytetowe miejsce poswiecat
odpowiedniemu przygotowaniu liturgii, zwlaszcza zwigzanych
z nig integralnie §piewdow.
Ks. dr Zenon Kolodziejczak
(Wydzial Nauk Historycznych i Spotecznych -
Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie)



Stowo wstepne (2)

Niewielka w swoich rozmiarach publikacja ks. dr Pawla
Maciaszka pt. Naznaczyé zycie muzykg liturgiczng. Rozmo-
wy o roli muzyki w réznych wyznaniach chrzescijariskich nie
pretenduje do miana wyczerpujacego opracowania na temat
muzyki liturgicznej. Interesujacy jest jednak sam pomyst. Au-
tor przeprowadzajac rozmowy z przedstawicielami wyznan
chrzescijanskich (katolicyzmu, luteranizmu, anglikanizmu
i prawostawia) staral si¢ ukazac, jaka role spetnia muzyka za-
réwno w liturgii, jak i w zyciu wiernych nalezacych do tych
wyznan. Przedstawicielami katolicyzmu sa ks. pral. Marco
Frisina - dyrygent i kompozytor dzialajacy w diecezji rzym-
skiej oraz ks. Emil Katuza - kaplan diecezji czgstochowskiej
zainteresowany sprawami muzyki liturgicznej. Luteranizm
reprezentuje ks. Adam Glajcar - proboszcz parafii ewange-
licko-augsburskiej w Czgstochowie, anglikanizm Katherine
Dienes-Williams - organistka w katedrze w Guilford w An-
glii, prawostawie za$ ks. mitrat Michal Niegierewicz — dyrek-
tor Miedzynarodowego Festiwalu ,,Hajnowskie Dni Muzyki
Cerkiewnej”. Przeprowadzone przez autora rozmowy ukaza-
ty zaréwno podobienstwa, jak i rdznice w samym spojrzeniu
na muzyke liturgiczng i w okreslaniu jej roli oraz znaczenia
w kulcie poszczegdlnych wyznan.

Jak wynika z przeprowadzonych rozméw, wspdlng ce-
cha muzyki liturgicznej we wszystkich wyznaniach chrzesci-
janskich jest jej funkcja latreutyczna (oddawanie czci Bogu
w Tréjcy Jedynemu) oraz przekonanie, ze winna by¢ ona
forma modlitwy. Istniejace rdznice natomiast dotycza spraw
drugorzednych. Uwazam, Ze zebrane wypowiedzi zastuguja
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na publikacje, stanowig bowiem cenny przyczynek do refleksji
nad muzyka liturgiczng w gléwnych wyznaniach chrzescijan-
skich.

Ks. prof. dr hab. Andrzej Zajac

(Kierownik Katedry Muzyki Koscielnej -
Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie
Miegdzyuczelniany Instytut Muzyki Koscielnej)



»Irzeba zatem odkry¢ i stale przezywad pigkno modlitwy i liturgii.
Nalezy modli¢ si¢ do Boga nie tylko wypowiadajgc poprawne
formuly teologiczne, lecz takze w sposob pigkny i godny.

W zwigzku z tym wspélnota chrzescijariska powinna zrobi¢ rachunek
sumienia i postarac sig, aby w coraz wigkszym stopniu powracato do
liturgii piekno muzyki i Spiewu.

Nalezy usung¢ z kultu niekonsekwencje stylu, przestarzate

formy wyrazu, niedbatg muzyke i teksty,

ktére nie odpowiadajg wielkosci sprawowanego aktu”

Jan Pawet I1, Psalm 150 - Chwalcie Pana (Audiencja generalna - 26 lutego 2003 r.)

Wprowadzenie

Wsrdd wielu tematéw dotyczacych odnowy liturgii i god-
nego jej przezywania istotne miejsce zajmuje muzyka liturgicz-
na. W trwajacym procesie tej odnowy, czyli urzeczywistniajacej
sie troski o wlasciwy udzial wiernych w swietych celebracjach,
wcigz aktualne pozostaja zalecenia, aby repertuar koscielny
czyni¢ coraz bardziej swigtym. Staje si¢ on taki przez coraz
Scislejsze taczenie go z dokonujacg si¢ czynnoscig liturgiczna.
Dokonuje si¢ ono wtedy, kiedy wykonywane utwory wyrazaja
serdeczno$¢ zanoszonych do Boga modlitw, przyczyniaja si¢
do jednomyslnosci $wietych czynnosci oraz nadajg uroczysty
charakter $wietym obrzedom. Urzeczywistnia si¢ ono wowczas,
gdy muzyka nierozerwalnie laczy si¢ z liturgia - z jej trescia
i akcja (por. KL 112).

Wychodzeniem naprzeciw soborowym wskazaniom po-
znania sprawowanego kultu Bozego i uczestniczenia w nim
w sposob pelny, swiadomy i czynny (por. KL 14) jest szuka-
nie odpowiedzi na pytania o miejsce i role muzyki liturgicznej
w celebrowaniu $wietych czynnosci. Z pewnoscig pytania takie
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warto zada¢ ludziom, dla ktérych muzyka koscielna rzeczywi-
$cie ma ogromna wartos¢ i zajmuje w ich zyciu wyjatkowe miej-
sce, ktorzy dbaja o jej pigkno i Zyja nig na co dzien. Przyjecie
uzyskanych odpowiedzi moze wyda¢ owoce w postaci spogla-
dania na muzyke liturgiczng z nowym zapatem; zaréwno pogte-
bienia wiedzy na jej temat, jak i dostrzezenia w niej srodka do
zrealizowania zyciowych zadan czlowieka, jakimi s3 oddawanie
naleznej Bogu chwaly i wlasne uswigcenie. Dla takich wiasnie
celow tworzony jest muzyczny repertuar $wietych czynnosci
kultu Bozego (por. KKK 30, 74; KL 112).

Muzyka ta staje si¢ czeScig obrzedu, ktéry za pomoca
zewnetrznych znakéw wprowadza wierzacych w Chrystusa
w niewidzialng rzeczywisto$¢ sprawowanego misterium. Mu-
zyka nie jest bowiem sztuka samg dla siebie; ona ma stuzy¢
liturgicznym celebracjom, dzigki czemu zyskuje wyjatkowa
godnos¢. Powyzszg prawde przypomnial w swoim nauczaniu
(Eccoci di nuovo — 17.06.1972) papiez Pawel VI: ,Cala trady-
cja patrystyczna wzmacnia nas w tym przekonaniu: kto $pie-
wa, modli sig, a kto si¢ modli, zachowuje Zycie religijne, wiare,
moralnos¢, przejmuje stad wewnetrzne piekno i napelnia entu-
zjazmem w przenikaniu si¢ serc, jakie §piew potrafi wzbudzi¢
swWojg potezng i sugestywna pedagogig”'.

Niniejsza publikacje stanowig wypowiedzi przedstawicieli
réznych wyznan chrzeécijanskich - katolickiego, luteranskiego,
anglikanskiego i prawostawnego — na temat muzyki liturgiczne;j.
Poznanie roli gry na instrumentach wykonywanych w celebra-
cjach tych wspolnot niewatpliwie moze pomdc we wzajemnym
korzystaniu ze wspolnego bogactwa liturgicznego. Aktualne sg
zatem pytania o repertuar wykonywany przez chrzescijan; jaki

1 Cyt.za:S. Witek, Teologia zycia duchowego, Lublin 1986, s. 293.
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powinien by¢, kto powinien go wykonywac i w jaki sposob?

Pierwszym rozmoéwca jest ks. pral. Marco Frisina z die-
cezji rzymskiej — przewodniczacy Diecezjalnej Komisji Sztuki
Sakralnej, kompozytor i dyrygent, autor wielu utworéw z za-
kresu muzyki sakralnej, zatozyciel Choru Diecezji Rzymskiej,
odpowiedzialny za muzyczng strone uroczystosci religijnych
w Rzymie i w Watykanie.

Druga rozmowa przeprowadzana zostala z ks. Emilem Ka-
luza - prezbiterem archidiecezji czgstochowskiej, ktory w cza-
sie studiow w Wyzszym Seminarium Duchownym byl organi-
sta wspolnoty kleryckiej i napisal wowczas prace magisterska
o funkcjach i zadaniach organisty w posoborowym nauczaniu
Kosciofa.

Kierowane do tych katolickich kaplanéw pytania wyrazaja
che¢ glebszego zrozumienia wskazanej przez Sobér Watykan-
ski IT (1962-1965) drogi odnowy muzyki liturgicznej. Poznanie
sposobu jej realizacji pozwoli chrzescijanom z pewnoscia na
wlaczenie sie¢ w to dzielo. Aktualng potrzebe poruszania tego
zagadnienia ukazuje z pewnodcia fakt, ze zasadniczo muzyka
koscielna nie jest przez wiernych ceniona, a przeciez to ona
wlasnie ma ukazywa¢ pigkno modlitwy, wyraza¢ jednomyslne
uczestniczenie zgromadzenia w czynnosciach swietego kultu,
wyraza¢ uroczysty charakter celebracji (por. KKK 1157). Co-
raz trudniej duszpasterzom i organistom dotrze¢ przez sztuke
pelna pigkna i profesjonalizmu do wiernych, ktdrzy coraz cze-
$ciej ulegaja modzie plytkiej muzyki swieckiej. W ten sposdb
coraz trudniej doswiadczy¢ prawdy, ze ,liturgia ziemska daje
nam niejako przedsmak uczestnictwa w liturgii niebianskiej”
(KL 8). ,W liturgii wyspiewuje si¢ i — rzec by mozna — muzycz-
nie komentuje si¢ chrzescijanskie Credo; w niej vox canora [glos
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muzyczny] opiewa Jezusa Chrystusa, Tréjce Swieta i cudowne
dzieta Boze, w niej tez rozbrzmiewa na nowo melodia Paschy.
(...) W obrzedach chrzescijanskich $piew sakralny czerpie na-
tchnienie przede wszystkim z wiary, a nie z wlasnych uczué;
wzrusza si¢ nie z powodu wlasnych modulacji, lecz z powodu
urzeczywistnionego odkupienia™.

Z pewnodcig lektura tej publikacji zainteresuje zwlaszcza
organistow i muzykéw koscielnych, ktoérzy Boska liturgie po-
winni rozumieé, z nig wspéltdziata¢ i w sposéb pelny w niej
uczestniczy¢ przez osobisty kontakt z Bogiem. W ten sposob
wypelnia oni wskazanie szczegolnego udzialu w dziele odno-
wy $wietych celebracji. Powinni oni nie tylko godnie przezywac
obrzedy, lecz takze pamietad, ze przez wspdtdzialanie z czynno-
$ciami liturgicznymi, wypowiadajac sie w $piewie i kunsztow-
nej grze organowej, s3 w pewien sposéb wspotliturgami. Spiew
i muzyka instrumentalna s3 bowiem niezbednym elementem
liturgii i takze w duzej mierze warunkujg uczestniczenie w niej
wiernych: ,Celem wzmozenia czynnego uczestnictwa nalezy
zacheca¢ wiernych do wykonywania aklamacji, odpowiedzi,
psalmow, antyfon, piesni” (KL 30).

Trzecim rozmoéwcg jest ks. Adam Glajcar - proboszcz Pa-
rafii Ewangelicko-Augsburskiej w Czestochowie. Skierowane
bozenstwach z codziennym zyciem chrzescijan. Jaki charakter
posiada wykonywany w czasie modlitwy repertuar? Czy nadal
jest on rozumiany — przez zachowanie zasady, by kazda piesn
zgadzala sie $ciSle z nauka i duchem Kosciofa ewangelicko-au-
gsburskiego - jako skrécony wyktad teologii?

Na czwartg czes¢ publikacji skfada si¢ rozmowa z naleza-

2 L Biffi, Teologiczne refleksje nad muzykg sakralng, ,Communio” 21
(2001) nr 2, s. 34.
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ca do wspdlnoty Kosciofa anglikanskiego Katherine Dienes-
-Williams - organistka w katedrze anglikanskiej w Guilford,
pierwsza kobietg przyjeta do Stowarzyszenia Organistéw Kate-
dralnych, kompozytorka i laureatka prestizowych nagrod za gre
na organach.

Zapewne nie bez znaczenia dla duchowego pozytku wier-
nych sg jej odpowiedzi na pytania o kryteria poprawnego do-
bierania repertuaru do sprawowania kultu Bozego i prosba
o zilustrowanie przykladu troski o piekno wykonania $pie-
wu i muzyki koscielnej’. Powyzsze zagadnienia okazujg sie
(w ostatnich latach) wyjatkowo istotne, o czym swiadczy¢ moze
chociazby fakt, ze prawie 60 % klientéw biur pogrzebowych
w Wielkiej Brytanii — ktdrzy zgodnie z panujacym tam zwycza-
jem wybieraja repertuar na uroczysto$¢ pogrzebu - prosi nie
o tradycyjne pies$ni czy hymny liturgiczne, o marsze pogrzebo-
we, lecz piosenki. Firmy pogrzebowe wsréd cieszacych sie naj-
wigkszg popularnoscig utworéw wymieniaja: Wind Beneath My
Wings w wykonaniu Bette Midler, My Heart Will Go On Céline
Dion (z filmu Titanic), I Will Always Love You Whitney Ho-
uston, The Best Tiny Turner, Angels Robbiego Williamsa, Can-
dle In The Wind Eltona Johna. Podobna sytuacja ma miejsce
przy zawieraniu malzenstwa.

Czy zaprezentowana tutaj praktyka swiadczy o tym, ze
ci, ktérzy gromadza sie na uroczystosciach, niestety, blednie
pojmuja koscielne celebracje? Ich zdaniem powinny one mie¢
charakter osobisty i odpowiada¢ potrzebom cztowieka. Trady-
cyjne pie$ni wydaja si¢ obecnie zbyt szablonowe, pompatyczne
i niedzisiejsze. Przeczytanie rozmowy z anglikanska organistka

3 Por. Wielka Brytania: muzyka U2 na nabozetistwach anglikatiskich, http:/
ekai.pl/kultura/x11937/wielka-brytania-muzyka-u-na-nabozenstwach-

anglikanskich/, 30.01.2007.
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moze zatem nie tylko pozwoli¢ zauwazy¢ zle rozumienie roli
$piewu i muzyki w celebracjach czy przestrzec przed popelnie-
niem takiego bledu, lecz takze ukazaé wlasciwe przezywanie
tych czesci liturgii. Dostrzeganie powyzszych faktéw moze wy-
znacza¢ droge duszpasterskich dziatan w zakresie poprawnego
celebrowania tajemnic zbawienia.

Piata cz¢$¢ obecnej publikacji stanowi rozmowa z prawo-
stawnym ksiedzem Michalem Niegierewiczem - probosz-
czem prawostawnej parafii soboru Swietej Tréjcy w Hajndwee,
dyrektorem Miedzynarodowego Festiwalu ,,Hajnowskie Dni
Muzyki Cerkiewnej” w Hajnowce. Odpowiedzi na pytania sta-
wiane ksiedzu mitratowi* skladajg si¢ na prezentacje muzyki
cerkiewnej, na wyjasnienie zalecenia, aby czerpa¢ z niej nie tyl-
ko zewnetrzne pigkno, lecz przede wszystkim bogactwo ducho-
we. Wynika stad skierowana do rozmdéwcy prosba o wskazanie
sposobu, w jaki mozna tego dokonywac.

Tresci przekazane przez duchownego stanowig podstawo-
wa wiedze na temat $piewu cerkiewnego i przechowywanych
w repertuarze prawostawnych wspdlnot wartosci duchowych.
Czerpanie z tej muzyki duchowego bogactwa pozwala chrze-
$cijanom na rozwdj ich zycia religijnego, dzigki ktoremu godnie
przezywaja swoja codziennos¢. Wartosci ukryte w tych utwo-
rach s3 nie do przecenienia dla cztowieka, w ktorym - wedlug
planu Stwoércy - nieustannie zywa jest potrzeba zjednoczenia
z Bogiem przez pigkno, dobro i mito$¢: repertuar ten ,fascy-
nuje cztowieka. Dla wierzacego - jest to doksologia, czyli naj-
wyzsza forma modlitwy, dla innych jest Zrédtem kontemplacji,

4 Mitrat - odpowiednik infutata w kosciele facinskim, to kaptan nagro-
dzony za zastugi przywilejem noszenia mitry, to znaczy takiego nakry-
cia glowy, jakie nosi biskup. Mitra noszona przez mitratéw nie jest jed-
nak zwienczona krzyzykiem tak jak mitra biskupia.
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natchnienia, ukojenia; dla jednych i drugich jest swoistym sa-
crum’™.

Trud przeprowadzenia rozméw skladajacych sie na tres¢
publikacji wynika z potrzeby wskazania, ze zagadnienie muzyki
liturgicznej nalezy zgtebia¢. Nie wolno bowiem nie korzysta¢
z daréw Bozych, a ona do takich nalezy. Ponadto szkoda, aby
chrzescijanie uczestniczacy w modlitewnym zyciu Kosciota nie
czerpali ze zrodla faski, ktéra ma moc zmienia¢ ich samych i ich
sposob przezywania zycia na taki, aby stanowilo ono odkrywa-
nie prawdy o stworzeniu czlowieka na obraz i podobienstwo
Boze (por. Rdz 1, 26-27). Znajomos¢ wartosci muzyki litur-
gicznej pomaga bowiem w systematycznym uczeszczaniu na
parafialng liturgie oraz swiadomym uczestniczeniu w niej przez
czynny udzial w wykonywanym repertuarze muzycznym, po-
znanie i czerpanie z dorobku muzyki liturgicznej innych wy-
znan chrzescijanskich.

5 M.Niegierewicz, Od autora, w: tenze (red.), Prawostawne Studium
Psalmistow. Sacrum Muzyki Cerkiewnej, Hajnowka 2008, s. 3.
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Muzyka liturgiczna sluzy Stowu Bozemu
i objawia celebrowane tajemnice wiary

Rozmowa z ksiedzem pralatem
Marco Frisina z diecezji rzymskiej -
rektorem Bazyliki $w. Cecylii w Rzymie,
przewodniczacym Diecezjalnej Komisji
Sztuki Sakralnej, kompozytorem
i dyrygentem, autorem wielu utworéw

z zakresu muzyki sakralnej, zalozycielem
mieszanego Chéru Diecezji Rzymskiej, odpowiedzialnym za
muzyczng strong uroczystosci religijnych w Watykanie

Ks. Pawel Maciaszek: - Czym jest muzyka liturgiczna? Jak
jest ona definiowana?

Ks. Marco Frisina: - Liturgia jest przedtuzeniem zbaw-
czego wydarzenia w historii ludzkosci, wskazuje czlowiekowi
otwarte drzwi do szczesliwej wieczno$ci, stawia go w bezposred-
niej relacji do dokonanego przez Chrystusa dzieta odkupienia.
Wysépiewywanie tego dziela jest zadaniem muzyki liturgicznej,
ktora zawsze nie tylko zawiera sacrum, lecz takze — przez wska-
zywanie na obowigzujaca w liturgii dyscypling w sprawowaniu
tajemnic — uwrazliwia na okreslone wartosci podawane przez
Kosciét. Muzyka jest sposobem wypowiedzi, ktéra podkresla
i interpretuje w formie artystycznej, dokonujace si¢ w sprawo-
wanym kulcie, wydarzenia zbawcze.

Do skomponowania repertuaru, odznaczajacego si¢ har-
monijna réwnowaga miedzy muzyka i liturgia, potrzebna jest
$wiadomo$¢ stuzebnej natury muzyki oraz zgodnoséci migdzy
tekstem i melodig, miedzy $piewem i sprawowanym obrzedem.
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Jakos¢ $piewu i muzyki w liturgii przejawia si¢ bowiem w ich
$cistym i nierozerwalnym zwigzku z biblijnym Stowem i rytu-
alem. W ten sposob, w $wiadomosci zgromadzenia liturgicz-
nego, nastepuje ozywienie bogactwa celebrowanych czynnosci.

Wykonywana podczas liturgii muzyka nie zawsze musi na-
ktadac¢ sie na akeje liturgiczna, ale musi by¢ przez nig kierowana
i stanowi¢ z nig jedno dzielo. Stad tez istnieje potrzeba usta-
nawiania przepisow stuzacych osiggnieciu tego celu. Celebracja
tajemnic zbawienia czlowieka wymaga, aby objawiana w nich
byta nie wspanialos¢ muzyki, ale tajemnice wiary. W osiagnie-
ciu tego celu Koscidl, opierajac sie na doswiadczeniu, wskazy-
wal jako wzor $piew gregorianski. Nie chodzi w tym wzgledzie
o to, aby wykluczy¢ inny repertuar liturgiczny, lecz by pytaé
i wskazywac wartosci, dzieki ktérym muzyka przeznaczona do
liturgii odznaczalaby si¢ takimi samymi cechami jak chorat.
Charakteryzowalaby sie przewaga posiadanej i przekazywanej
tresci nad formg przekazu. Warto w tym miejscu dodac, ze for-
my choratu gregorianskiego s3 proste i jasne, mozna dostoso-
wac je do kazdej epoki oraz kazdego jezyka muzycznego. Nie
wolno zapominac o tym, ze czlowiek — w coraz doktadniejszym
rozumieniu dokonujacych si¢ tajemnic zbawienia — zawsze po-
trzebuje nauki Bozej i wyraznego jej przekazu. W aspekcie mu-
zyki potrzebe te zaspokajajg na przyklad antyfony, psalmodia,
responsoria, aklamacje. Dla przewidzianych w formularzach
liturgicznych dialogéw $wiete celebracje wymagaja wiele inter-
wengji nie tylko chéru i zespoléw muzycznych, lecz takze cele-
bransa, psalmisty czy tez scholi.

Ks. P. M.: - Co decyduje o tym, ze tworzona muzyka moze
by¢ wykonywana podczas celebracji? Czym nalezy kierowac si¢
przy wyborze repertuaru na sprawowanie Eucharystii?
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Ks. M. E.: - Z mojego do$wiadczenia jako muzyka - a rze-
czywiscie czesto mialem okazje zastanawiac si¢ nad znaczeniem
$piewanego podczas obrzedow tekstu — moge powiedzie¢, ze
muzyka liturgiczna musi by¢ zawsze na stuzbie Stowa Bozego,
ktore jest gloszone. Jej zadaniem jest wzmocnienie znaczenia
Dobrej Nowiny i umieszczenie zbawczego oredzia jak najglebiej
w sercach wiernych. Teksty i muzyka, przeznaczone do wyko-
nywania podczas celebracji, powinny posiada¢ szczegdlng (to
znaczy wysoka) jako$¢ harmonii ze sprawowang wowczas litur-
gia. Realizowanie tej zasady ma zasadnicze znaczenie dla oceny
poprawnego doboru repertuaru.

Tak stawiany i osiagniety cel muzyki liturgicznej wyréznia
ja sposréd innych gatunkéw muzycznych; najwazniejsza jest
wowczas dokonujaca si¢ celebracja tajemnic wiary (ukazujaca
taskawo$¢ Boga) i przekazywanie ich do ludzkich serc. W pozo-
stalych gatunkach podkreslone moga zosta¢ inne aspekty, ale na
pewno ich gléwnym celem nie jest ten wlasciwy wymiar wer-
tykalny (zjednoczenie w Chrystusie tego, co Boskie z tym, co
ludzkie) i ukazanie ,,mistyki” liturgii (dokonujacego si¢ podczas
celebracji glebokiego zjednoczenia z Bogiem).

W muzyce liturgicznej zebranych jest (z zachowaniem
réwnowagi) wiele elementéw kompozytorskich: $piew trady-
cyjnego choratu gregorianskiego przeznaczonego dla solistow,
chéru i zgromadzenia wiernych; $piew partii wlasciwych prze-
wodniczacemu obrzedom czy tez psalmiscie; polifonia staro-
zytna i wspoélczesna przeznaczona dla chéru; piesni dla cale-
go zgromadzenia liturgicznego. Do tego wszystkiego mozemy
doda¢ stosowanie narzedzi w celu wzmocnienia i podkresle-
nia uroczystego charakteru celebracji, ktére zawsze musza by¢
praktykowane zgodnie z przezywanym okresem roku liturgicz-
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nego (w ten sposob wydobywane sa cechy charakterystyczne
dla sprawowanych tajemnic). Jestem przekonany, ze korzysta-
nie z instrumentéw — cho¢ nie jest to konieczne — moze doda¢
koloréw i emocji muzyce, przez ktérg dokonuje sie wowczas
interpretacja tekstu.

W tym miejscu zauwazy¢ nalezy, ze Sobor Watykanski 11
nieprzerwanie przypomina takze walor muzyki sakralnej, ktéra
jednak nie jest $cisle liturgiczna; od poczatku bowiem nie byla
przeznaczona do osiagniecia celow zwigzanych z liturgia. Ona
nie nadaje si¢ do takich celéw zaréwno ze wzgledéw praktycz-
nych, jak i wewnetrznej struktury tego rodzaju muzyki. Uwa-
zam jednak, Ze ta wlagnie muzyka - niezwigzana $cisle ze Swietg
liturgia — niesie w sobie wyjatkowo wielkie i cenne muzyczne
dziedzictwo. Dziedzictwo to wyraza wiare wielu chrzescijan-
skich twdrcoéw i moze nadal zachecaé wspolczesnych artystow
do tworzenia kompozycji odznaczajacych si¢ szerszym odde-
chem i swobodniejsza inspiracjg, wieksza dowolnosciag w po-
réwnaniu ze szczegdlowymi wymogami stawianymi muzyce
liturgicznej.

Ks. P. M.: - Jakie s3 fundamenty odnowy liturgicznej doty-
czace muzyki? Jak nalezy rozumie¢ nowe i tradycyjne podejscie
do muzyki w dokonujacym sie¢ procesie odnowy?

Ks. M. E.: - Wskazania Soboru Watykanskiego II odnosnie
do odnowy liturgicznej mozna zrozumie¢ - jak powiedzialem
wczesniej — pamigtajac o zasadach, ktdre animowaty powstanie
choratu gregorianskiego. Ich waznos$¢ ukazuje fakt, ze spraw-
dzaja si¢ w réznym dos$wiadczeniu kulturowym i historycznym.
Wielkos¢ form gregorianskich nadaje sie do wy$piewywania
chwaly Bozej w kazdej epoce i miejscu. W tego rodzaju $piewie
nie naklada sie stow na muzyke, jakby ona byla najwazniejsza.
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W $piewie tym muzyka poszerza walor stfowa; ona zawsze —
w Chrystusowym dziele odkupienia - pelni funkcje stuzebna
wzgledem Stowa Bozego. Od tej zasady nie ma zadnego odstep-
stwa, a autentyczna odnowa nigdy nie moze pomina¢ bezcen-
nego bogactwa Tradycji, na ktorg skfada si¢ miedzy innymi mu-
zyka i modlitwy, ktére dziedziczymy od poprzednich pokolen.
Kazdy, kto uczestniczy w liturgicznych celebracjach powinien
realizowac wskazanie: nalezy dac si¢ ponies¢ przez rwacy nurt
tej nadzwyczajnej rzeki, jaka jest Tradycja i stawac sie wspolcze-
$nie tworczym przez uczynienie jej aktualng. Nowym elemen-
tem jest natomiast dokonywanie aktualizowania dziedzictwa
przesztosci przez sposéb przekazu - wykorzystywanie jezyka
i narzedzi, jakie obecnie posiadamy, pozostajac wiernymi tre-
$ciom i motywacjom wszechczaséw (ponadczasowym). Za-
réwno chorat gregorianski, jak i polifonia pomagaja nam zro-
zumie¢, jak mozna tworzy¢ wielka muzyke, ktora jednoczesnie
stanowi gteboka modlitwe.

Ks. P. M.: - Zachowanie jakich norm regulujacych wy-
konywanie muzyki liturgicznej sprawia w praktyce najwiecej
trudno$ci? Ktdre z nich, na obecnym etapie historii Kosciota, sg
najbardziej zaniedbane i nieprzestrzegane?

Ks. M. E.: - Nie ma jednego lub drugiego przepisu, ktory
moze by¢ uznany za szczegolnie zaniedbany. Mysle, Ze najwigk-
szym problemem wielu wspolnot koscielnych jest brak przy-
wigzania nalezytej wagi do liturgii i rzetelnego jej przygotowy-
wania. Powierzchowno$¢ i lekkomyslno$¢ sa czesto przyczyna
obecnego w celebracji zaniedbania i braku piekna. Musimy za-
tem odzyskac gleboki sens duchowy liturgii, takze przez teksty
wykonywanych podczas jej sprawowania piesni. Liturgia to nie
jest czas na ukazanie subiektywnych odczu¢, gdzie kazdy chce
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wyrazi¢ to, co kocha najmocnie;j. Jest to czas, kiedy wiara Ko-
$ciola uwidacznia si¢ przez znaki, gesty, piesni i teksty, ktorych
kryteria nigdy nie sg subiektywne. Wyrazane w liturgii Credo
jest strzezeniem historii zbawienia i objawianiem jej $wia-
tu. Nalezy ponadto organizowac specjalistyczne szkolenia dla
0sob, ktdre zajmujg sie ozywianiem muzycznej strony liturgii
(tego newralgicznego punktu $wietych celebracji). Zadbac o to
powinien na przyktad kazdy proboszcz, aby wspolnocie, ktorej
przewodniczy, zapewni¢ najwyzszy poziom animagji liturgicz-
nej.

Ks. P. M.: - Jaki repertuar najczesciej wykonywany jest
podczas liturgii w niedziele i uroczystosci, kiedy na celebracji
gromadzi si¢ wigksza liczba wiernych? Od czego zaleze¢ powi-
nien dobdr utworéw? Czy podczas uroczystych celebracji do
oprawy muzycznej wlacza si¢ chor?

Ks. M. E: - Zwykle dokonuje si¢ wyboru piesni wedlug
powierzchownych kryteriéw, jakimi sg na przykiad: utwor naj-
bardziej znany, najbardziej prosty, taki, ktéry si¢ bardzo podo-
ba. Kryteria jednak powinny by¢ inne. Musza one wynikac z ce-
lebrowanej liturgii, z przeznaczonych na dang celebracje tresci
ksigg liturgicznych. Piesni naleza przeciez do sprawowanych
obrzeddw, a nie sg ich ozdobg. Takze wykonywana wéwczas
muzyka nie jest koncertem, ktérego mozna z przyjemnoscia
wystuchaé; ona jest modlitwa, w ktdrej uczestnicza wszyscy
zgromadzeni. Kreatywno$¢ w tej dziedzinie jest mile widziana
o tyle, o ile zmierza w nastepujacym kierunku: muzyka stuzy
modlitwie Kosciota i nie pokazuje wlasnej indywidualnosci.
Grupy liturgiczne powinny istnie¢ we wszystkich wspdlnotach
parafialnych i przez kazda z nich musi by¢ zawsze nie tylko do-
brze dobrany repertuar muzyczny, lecz takze dobrze przygoto-
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wana jego realizacja. Jedynie wowczas — w przypadku celebracji
dobrze sprawowanych i poprawnie $piewanych — caly lud Bozy
bedzie mogt czerpac z zawartych wliturgii duchowych korzysci.

Ks. P. M.: - Czy $rodowisku, w ktérym Ksigdz Prafat pra-
cuje, istnieje Komisja Muzyki Koscielnej? Jesli tak, to w czym
przejawia sie jej aktywnosc?

Ks. M. E: - W kazdej diecezji (w ostatnich latach powo-
tane zostaly prawie wszedzie) znajduje sie wydzial liturgiczny
zajmujacy sie sprawami kultu Bozego. Wewnatrz tego wydzia-
tu istnieje komisja do spraw muzyki koscielnej, ktdrej dziatal-
nos¢ wyplywa z faktu, ze $piew i muzyka sa w rzeczywistosci
szczeg6lnag forma edukacji i uczestnictwa w liturgii. Dlatego
tez nalezy wspiera¢ edukacje muzyczng i obejmowac nig nasze
zgromadzenia liturgiczne. Wspominane komisje powolane s3
do tego, aby ludowi Bozemu stuzy¢ pomoca w przezywaniu li-
turgii jako Zrddta i szczytu ludzkiego istnienia. Mozna to zro-
bi¢ - na przyktad - przez tworzenie diecezjalnego repertuaru
piesni przeznaczonych na liturgie. W ten sposob poszczegolne
osoby i spolecznosci bedg mogly odkry¢, ze kazda celebracja
jest darem Boga, ktory zostal przeznaczony dla nich.

Wskazanie dotyczace ukazanego powyzej przezywania
liturgii moze by¢ zrealizowane jedynie wowczas, kiedy kazdy
z uczestniczacych uzyska wzrost $wiadomosci i wiedzy na te-
mat celebrowanych misteriéw wiary i zaangazuje si¢ osobiscie
w ich sprawowanie. Dlatego zrozumiale wydaje si¢, Ze w cen-
trum obrad i dzialania komisji liturgicznych zawsze znajduje si¢
troska o aktywny, pelny i §$wiadomy udzial wiernych w sprawo-
waniu $wietych obrzedow.

Ks. P. M.: - Wskazanie aktywnego uczestnictwa $wieckich
w liturgii nasuwa pytanie, jakie muzyczne funkcje maja oni pel-

20



ni¢? Jak wyttumaczy¢ zgromadzonym na modlitwie koniecz-
nos¢ ich czynnego udziatu w $wietych celebracjach?

Ks. M. E.: - Odpowiedz na to pytanie w duzej czgsci zawar-
ta jest w tym, co powiedzialem wyzej o potrzebie edukowania
wiernych przez spotkania formacyjne poswiecone muzyce ko-
$cielnej. Czgsto powtarzam, ze rola zgromadzonych na liturgii
nie jest i nigdy nie powinna by¢ sprowadzona do roli «widza»
(nawet jesli bierze w niej udzial najwiekszy chor!). W kazdej,
chocby najbardziej uroczystej celebracji, musi réwniez mieé
miejsce §piew zgromadzenia sprawujacego kult. Dla wiernych
nie jest to zatem tylko okazja do trwajacego chwile udzialu
w spotkaniu ze $piewem, lecz naturalny wyraz ludu Bozego,
ktory chce przylaczy¢ sie do modlitwy Kosciofa i rzeczywiscie
to czyni. Kazdemu z uczestniczacych w $wietej celebracji po-
wiedzialbym: pamietaj, ze musisz $piewaé z miloscig, muzyki
bowiem uzywamy tylko do wyrazania wiekszych idei i uczug;
nie istniejg inne od tych powody, aby $piewac i graé. To jest
sposob wyrazenia Bogu naszej mifosci i dlatego konieczne jest,
aby wszyscy, bez wyjatku, brali czynny udzial w sprawowanych
obrzedach liturgicznych w sposéb wspanialy i poruszajacy. Dla
kazdego z wiernych czas ten stanowi¢ ma mozliwo$¢ chwalenia
Boga i przyjmowania lask potrzebnych do zbawienia w sposéb
uroczysty i poruszajacy, wyrazajacy potrzebe doswiadczania
pigkna przez wykorzystywanie ofiarowywanych przez Stworce
talentow.

Ks. P. M.: - Jakie opinie towarzysza obecnos$ci muzyki Go-
spel w liturgii?

Ks. M. E: - Gospel to bardzo specyficzna forma kultury
muzycznej: afro-amerykanska, w szczegolnoséci praktykowana
przez wyznania protestanckie w Stanach Zjednoczonych. Sta-
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nowi wielka tradycje duchowa, ktora wspiera i pomaga wyrazaé
wiare wielu ludzi zyjacych w tamtej kulturze. Moim zdaniem,
tego rodzaju muzyka nie odpowiada liturgii katolickiej; widocz-
na jest w niej skfonnos¢ do zbytniej euforii i czasami zbyt duzej
spektakularnosci, ktére odciagaja uwage od dokonujacych sie
w liturgii tajemnic wiary. Uwazam, ze korzystanie z tego gatun-
ku muzyki moze by¢ pozostawione jedynie obszarom niestety
jeszcze kulturowo zaniedbanym - zwlaszcza w celebracji Eu-
charystii, gdzie muzyka Gospel wlaczana jest w sposdb niewla-
$ciwy.

Ks. P. M.: - Co przede wszystkim chcialby ksigdz przeka-
za¢ tym, ktdrzy obecnie uczeszczaja do szkoét organistowskich
i niebawem (po otrzymaniu dyploméw) odpowiedzialni beda
za tworzenie muzyki i dobieranie repertuaru liturgicznego
w swoich wspoélnotach wiary i modlitwy?

Ks. M. E: - Powiedzialbym, ze w dzisiejszych czasach ko-
nieczne jest ponowne odkrycie wymiaru kontemplacyjnego;
kazdy z nich powinien by¢ otwarty na tajemnice, ktora przerasta
czlowieka, ktdrej nie mozna poznaé do konca. Nie wolno zapo-
mnie¢, ze drzwi do serca Chrystusa zawsze sg otwarte i dlatego
cztowiek nie moze zagubic stalej gotowosci do podziwiania w co-
dziennym zyciu kazdego drobiazgu, ktdry jest przejawem mitosci
Stworcy do stworzen. Jedynie w ten sposob kazdy z organistéw
bedzie mdgl komponowa¢ utwory, ktére beda dla wiernych na-
rzedziem modlitwy i uwielbienia Boga. Beda oni mogli pomaga¢
sobie i innym ($piewajac i uczac spiewac) adorowac Eucharystie,
przyjmowac Krzyz i patrze¢ na Maryje Dziewice; przypominac
bedg sobie, swoim braciom i siostrom, Ze serce cztowieka powin-
no by¢ zawsze skierowane ku Chrystusowi.
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Muzyka koscielna wprowadza w glebie
sprawowanych tajemnic wiary, jednoczy lud
i nadaje uroczysty charakter celebracjom

Rozmowa z ksiedzem Emilem Kaluzg -

prezbiterem archidiecezji czgstochowskiej,
ktéry w czasie studiow w Wyzszym
Seminarium Duchownym byt organista
tamtejszej wspdlnoty kleryckiej, autorem
pracy magisterskiej o funkcjach i zadaniach
organisty w posoborowym nauczaniu
Kosciota

Ks. Pawel Maciaszek: - Jakie prawdy dotyczace muzyki
koscielnej znajduja si¢ u podstaw poprawnego jej rozumienia
i wykorzystywania podczas liturgii?

Ks. Emil Katuza: - Odpowiedzialni za muzyke liturgiczna
powinni pamieta¢ o tym, ze wszyscy przychodzacy na celebro-
wanie $wietych czynnosci pragna, aby ich duch moégt wznies¢
sie do Boga. Wiszystko zatem, co skfada si¢ na sprawowane ob-
rzedy powinno pomaga¢ im w zjednoczeniu z Nim. Muzyka
liturgiczna wobec tego winna mie¢ znaczacy wplyw na prze-
zywanie liturgii; ona - jak napisal papiez Pius XII w encyklice
Musicae sacrae disciplina (25 grudnia 1955) - ,,swymi dzwieka-
mi i §wigtoscig upigksza glosy tak sprawujacego swieta Liturgie
kaptana, jak oddajacego chwale Bogu ludu wiernego — ktérego
serca wewnetrzng swa sitg porywa ku Bogu, zarliwszymi czyni
liturgiczne modty zebranej gminy chrzescijanskiej, dzieki cze-
mu wszyscy moga usilniej i skuteczniej chwali¢ Boga w Tréjcy
swietej Jedynego i prosi¢ Go o potrzebne faski”.

Ks. P. M.: - Jaka role do spelnienia w realizowaniu wskaza-
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nego przez Papieza sposobu wykorzystania muzyki liturgicznej
majg organisci?

Ks. E. K.: - Ukazanie si¢ soborowego dokumentu o liturgii
Sacrosanctum Concilium (4 grudnia 1963) sprawito, ze zmienity
si¢ funkcje i zadania organistow. Wszystkie one wyrazaja po-
trzebe dbalosci o odpowiedni dobér repertuaru muzycznego,
ktory wlaczany byl w ramy celebracji liturgicznej. Takie (nowe)
spojrzenie na ich zadania doprowadzito do tworzenia studium
organistowskich. I chociaz od czasu proklamowania dokumen-
tu uptynelo prawie 50 lat, praktyka pokazuje, ze wielu z tych,
ktérzy zasiadaja przy koscielnym instrumencie, nie do konca
rozumie wymogi stawiane przez odnowiong przez Sobér Wa-
tykanski II liturgie.

Ks. P. M.: - Jakie s3 zatem podstawowe funkcje organisty
podczas Mszy $wietej?

Ks. E. K.: - Nalezy uzna¢, ze pierwszg i niezbedng dla wia-
$ciwego pigkna sprawowanych obrzedow jest funkcja akompa-
niatora do $piewu wykonywanego podczas kazdej celebracji.
Druga, réwnie istotng — cho¢ rzadko praktykowana w liturgii
Kosciofa katolickiego — jest gra solowa, ktora stanowi element
nie tyle ubogacajacy obrzedy, co odzwierciedlajacy reprezento-
wanym stylem konkretny okres liturgiczny. W spetnianiu oby-
dwu tych funkeji organiécie towarzyszy¢ musi $wiadomos¢, ze
muzyka, jako nieodzowna czes$¢ liturgii, pelni w niej role stu-
zebna. Sztuka ta nazwana zostala przez kardynata Domenico
Tardiniego «praecipua ancilla — szczegélna stuzebnica» i do niej
odnosza si¢ stowa kardynata Josepha Ratzingera: ,sztuce nie
jest obca funkcja stuzebna; dopiero stuzac Najwyzszemu, staje
sie ona w ogole sobg”

Dopiero wowczas, kiedy organista pamieta o tym, ze mu-
zyka nalezy do $wigtych czynnosci, moze sprawiaé, ze wtapia
sie ona w nie i z nimi zespala (por. KL 112). Jest to warunek,
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ktorego spelnienie umozliwia kazdemu z obecnych na liturgii
uczestniczenie w niej nie tylko zewngtrznie, lecz takze przez za-
angazowanie duchowe. Kiedy muzycy w taki wlasnie sposéb ro-
zumie¢ bedg koscielny repertuar, wtedy modlacy sie beda mogli
doswiadczy¢ umocnienia jednosci Ludu Bozego, fatwosci ko-
munikowania si¢, wprowadzenia umystéw w misterium dane-
go dnia liturgicznego. Od organistéw bowiem zalezy — miedzy
innymi - czy podczas sprawowanego kultu spelnione zostaja
trzy fundamentalne funkcje zastosowania muzyki: jednoczaca,
medytacyjna i ozdobna. ,Dlatego - zaznaczal papiez Pius XII
- nie powinien przyktada¢ reki do sztuki religijnej taki artysta,
ktory nie wierzy lub swym Zyciem wewnetrznym czy zewnetrz-
nym stoi z dala od Boga. Brak mu bowiem tego wewnetrznego
wzroku, ktory pozwalatby widzie¢ to, czego wymaga Majestat
Bozy i kult nalezny Bogu”

Ks. P. M.: - Z powyzszej wypowiedzi nasuwa si¢ pytanie:
jakim $piewom maja towarzyszy¢ organy?

Ks. E. K.: - Kiedy méwi si¢ o akompaniamencie organo-
wym, to oznacza on towarzyszenie (dopuszczalne przez caly
rok liturgiczny) wszystkim $piewom wykonywanym przez cale
zgromadzenie wiernych, schole, kantora, psalmiste, chor. Nale-
zy tu jednak nadmieni¢, ze wyjete spod akompaniamentu orga-
nowego s3 partie solowe celebransa i diakona podczas wykony-
wania przez nich liturgicznych funkeji.

Ks. P. M.: - Od jak dawna podczas liturgii wykonuje sie gre
solowa na organach?

Ks. E. K.: - Gra solowa na organach siega XVI w., w kto-
rym wyksztalcily sie takie formy muzyczne, jak: toccata (posia-
dajaca charakter improwizacyjny, utrzymana w szybkim tem-
pie), preludium (krétki utwor improwizowany z fragmentami
akordowymi), fuga (uksztaltowana w XVII w. jedna z najbar-
dziej kunsztownych form muzycznych, oparta na $cistej poli-
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fonii, czyli prowadzeniu dwdch lub wiecej gloséw niezaleznie
od siebie). Jednak poczatkéw gry solowej nalezy doszukiwac si¢
juz w XIV w., w ktérym wykonywana byta ona przed rozpo-
czeciem i na zakonczenie Mszy $wietej. Mialo to miejsce szcze-
gblnie wowczas, na co wskazuje dwczesny ceremonial, gdy do
sprawowania §wietych obrzedéw przystepowal biskup. To wia-
$nie od tamtego czasu organy stawaly sie powoli samodzielnym
instrumentem liturgicznym, ktéry wypelnial te czesci liturgii,
podczas ktérych chér milczat.

Ks. P. M.: - W rozmowie o muzyce koscielnej nie moze
zabrakna¢ cho¢by wzmianki o $piewie gregorianskim. Jak on
sie zrodzit i czego moze nauczy¢ wiernych?

Ks. E. K.: - Spiew gregorianski to tradycyjny, jednogto-
sowy $piew liturgiczny chrzescijanstwa zachodniego. Jego ko-
lebka jest Rzym (dzialalno$¢ papieza Grzegorza Wielkiego
- 590-604), a p6zniejszymi (z VIII w.) osrodkami rozwoju s3
francuskie Metz i szwajcarskie St. Gallen. Od poczatku rozwijat
sie on bez instrumentu; nie potrzebuje - tak wynika z jego na-
tury — towarzyszenia organowego. Jednak w sredniowieczu (do
XIII w.) $piewowi temu towarzyszyt akompaniament monofo-
niczny. Obecnos¢ tego $piewu w obrzedach pomaga wiernym
w dotarciu do celebrowanych tajemnic zbawienia i ich przezy-
waniu. Obecnie dopuszcza si¢ towarzyszenie organowe tylko
z koniecznosci, dla wsparcia chéru - akompaniament stanowi
jedynie tlo (dlatego w tym wypadku wymagane jest stosowanie
przez organistow rejestrow tagodnych).

Ks. P. M.: - W obrzedach liturgicznych s3 momenty, w kté-
rych panowaé powinna cisza. Z nig jednak wierni nie zawsze
potrafig sobie poradzi¢. Nie wiedzg, co nalezy czyni¢ w tym
wlasnie czasie. Czy sluszna jest stosowana przez organistow
praktyka wypelniania ciszy gra na organach?

Ks. E. K.: - Praktyka zupelnego rezygnowania z ciszy
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pewnoscia przynositaby wiele szkody dla duchowego rozwo-
ju wiernych. Milczenie bowiem odgrywa bardzo wazng role
w poprawnym przezywaniu $wietych obrzedéw; miedzy inny-
mi od ciszy zalezg owoce celebracji. Pewnie warto w tym miej-
scu przypomnie¢, ze przed Soborem Watykanskim II istniaty
Msze $w. $piewane, ciche i grane. Podczas tych ostatnich gra
na organach przerywana byta jedynie na moment konsekracji.
Obecnie, w duchu soborowej odnowy liturgicznej, przepisy na-
kazujg i dopuszczajg chwile zupelnej ciszy, ktére maja pomagac
czlowiekowi w przezywaniu sprawowanych tajemnic zbawie-
nia. Niemiecki ksigdz katolicki wloskiego pochodzenia, sobo-
rowy ekspert od spraw liturgii, Romano Guardini powiada, ze
od ciszy rozpoczyna sie¢ zycie liturgiczne i ona wlasnie nadaje
celebracjom konieczng powage.

Ks. P. M.: - Czy istnieja nalezace do organistow zadania,
ktore zobowigzani sg wypelnia¢ poza liturgia?

Ks. E. K.: - Wbrew pozorom tych zadan jest wiele. Kazde-
go z organistow powinno obowigzywa¢ na przyktad przygoto-
wanie liturgii od strony doboru repertuaru, ktérego nie moze
stanowi¢ ani ,wszystko jedno co’, ani ,to samo co zazwyczaj".
We wskazaniach odnowy soborowej przypomniane zostalo,
ze kazda Msza $wigta wymaga odpowiedniego przygotowa-
nia. Odnos$nie do zagadnienia poprawnie dobieranego reper-
tuaru - warto doda¢ - ze odpowiada¢ on powinien poszcze-
gllnym czesciom celebracji, przezywanemu obecnie okresowi
liturgicznemu czy wspominanym w aktualnej liturgii $wietym.
Coraz rzadziej niestety w przygotowaniu tym organisci si¢gaja
do liturgii Stowa Bozego i formularzy mszalnych (szczegolnie
zamieszczonych w formularzach antyfon na rozpoczecie Mszy
swietej i Komunie $wietg).

Wymieniajac obowiazki organistéw poza liturgia, nie
mozna oczywiscie zapomnie¢ o potrzebie nieustannego do-
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ksztalcania si¢, zaréwno gdy chodzi o umiejetnosci muzyczne,
jak i wiedze teoretyczng (znajomo$¢ liturgii, zmieniajacych sie
norm prawa liturgicznego). Od tego zalezy mozliwo$¢ wskaza-
nego podnoszenia estetyki celebracji i $wigtosci wykonywanego
przez nich repertuaru. Kolejnymi zleconymi organistom zada-
niami s3 organizowanie koncertéw organowych i opieka nad
powierzonym instrumentem - regularna konserwacja organéw
i usuwanie w nich drobnych usterek.

Ks. P. M.: - Kolejne pytanie oparte jest na spostrzezeniu.
Podczas Mszy $w. organista wykonywal powszechnie lubiany
utwér Enio Morricone Gabriel’s oboe znany z filmu Misja. To
utwor bogaty w walory artystyczne. Czy jednak taki repertuar,
w jakims stopniu poruszajacy ludzkiego ducha, miesci si¢ w ka-
nonach liturgicznych?

Ks. E. K.: - Odpowiedz (jednoznacznie negatywna) znaj-
dziemy w dokumencie Swietej Kongregacji Obrzedéw Instruk-
cja o muzyce w Swietej liturgii ,Musicam sacram” (5 marca
1967). Chociaz dokument ten (praktycznie interpretujacy mysl
Ojcow Soboru Watykanskiego II) wydany zostal ponad 40 lat
temu, to niektore z zawartych w nim przepiséw wciaz czekaja
na wcielenie w zycie. W instrukeji podane zostato wyraznie, ze
zabrania si¢ wprowadzania do celebracji utworéw czysto §wiec-
kich i niezgodnych z duchem Bozym. Zakaz ten obowiazuje na-
wet wowczas, kiedy dotyczy utwordw, o ktérych mowi sie (jak
w tym przypadku), ze posiadaja wielkie wartoéci artystyczne.
Z liturgii nalezy takze wykluczy¢ dziela bedace transkrypcja
utwordw orkiestralnych badz partii choéralnych.

Ks. P. M.: - Rozumiem, zatem co ze stynnym Mendelssoh-
nem?

Ks. E. K.: - Pod tym nazwiskiem, a wlasciwie marszem tego
kompozytora, kryje si¢ wazne zagadnienie. W Kosciele katolic-
kim w Polsce, pod pozorem podniesienia rangi celebrowanych
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uroczystosci, wprowadza si¢ utwory czysto $wieckie. Ta btedna
praktyka zaczela si¢ w XIX w. Zwyczaj ten — nierespektujacy za-
réwno prawa, jak i ducha liturgii — przejawia si¢ w wykonywa-
niu utworéw organowych, ktére nie maja nic wspdlnego z tym
obrzedem, cho¢ posiadajg tres¢ religijng. Wykorzystywana jest
z reguly muzyka $wiecka, emocjonalna - taka, ktéra zdobyla
w tym obrzedzie reprezentacyjne miejsce. Na przyklad podczas
liturgii sakramentu malzenstwa wykonywane sa utwory, takie
jak: Ave Maria Franza Schuberta, Marsz weselny Feliksa Men-
delssohna, Poemat Zdenka Fibicha, Largo Georga Haendla.
Podobnie przedstawia si¢ sytuacja z chrzescijanskim pogrze-
bem. Podczas mszy pogrzebowych w repertuarze znajduja sie
réznorakie marsze zalobne czy preludia, na przykltad wyjatko-
wo popularne Fryderyka Chopina. Bez echa pozostaje zarza-
dzenie Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw
Episkopatu Polski, zawarte w dokumencie Instrukcja o muzyce
liturgicznej po Soborze Watykatiskim II (8 lutego 1979), zastrze-
gajace wyraznie: ,,Nie wolno w liturgii wykonywa¢ utwordw
o charakterze $wieckim” (nr 10). Utwory wyzej wymienione
oraz im podobne wplywaja negatywnie na $wieta liturgie, do-
konujac jej desakralizacji. Celebrowane wowczas obrzedy staja
sie przez to tlem do koncertu, ktéry nie oddaje Boskiego cha-
rakteru wykonywanych czynnosci liturgicznych. Niedozwolone
jest ttumaczenie odstepstwa rzekoma tradycja badz poboznym
zyczeniem wiernych. Liturgia nie jest koncertem zyczen, schle-
biajagcym gustom wiernych.
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Piesn ewangelicka to miejsce przechowywania
Slowa Bozego

Rozmowa z ksiedzem kapitanem
Adamem Glajcarem
- proboszczem Parafii
Ewangelicko-Augsburskiej w Czestochowie,
kapelanem krajowym strazakéw Kosciota
Ewangelicko-Augsburskiego

Ks. Pawel Maciaszek: - Jakie miejsce zajmuje $piew i mu-
zyka w zyciu religijnym (szczegdlnie w czasie nabozenstw)
wiernych Kosciota ewangelicko-augsburskiego?

Ks. Adam Glajcar: - Gromadzenie si¢ chrzescijanskiego
zboru na nabozenstwach jest odpowiedzig na zaproszenie Jezu-
sa ,Pojdzcie do Mnie wszyscy, ktdrzy jestescie spracowani i ob-
cigzeni, a Ja wam dam ukojenie!” (Mt 11, 28). Chrystus spelnia
te obietnice dang ludziom wéwczas, kiedy stuchaja oni Stowa
Bozego. Z kolei Stowa Pisma Swietego rodzg w wiernych wiare
i ozywiajg ich zaufanie do Boga. Musimy tu pamietac, ze nabo-
zenstwo jest rozmowg Boga z jego ludem - Kosciolem, gdzie
Bég méwi do nas przez swe Swiete Stowo, a my odpowiada-
my piesnig i modlitwa. Zaproszenie Zbawiciela i obdarowanie
taska wiary pozwalaja cztowiekowi modli¢ sie. Na temat mo-
dlitwy wazne dla nas stowa powiedzial $w. Augustyn: ,,Bis oret
qui cantat — Podwdjnie modli si¢ ten, kto $piewa”. Mysl te prze-
jal — wprowadzal w sposdéb praktyczny w zycie — augustianski
mnich ks. dr Marcin Luter. Mysle, ze ukazany powyzej schemat
(przyjdzcie - mddicie sie - $piewajcie) uzasadnia przyznawa-
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ne muzyce wazne, bardzo znaczace, eksponowane liturgiczne
miejsce.

Aby odpowiedz na zadane mi pytanie byla jeszcze pelniej-
sza, warto przywolaé umieszczone w Spiewniku Ewangelickim
wyjasnienie: ,,Spiew raduje czlowieka i wyzwala w nim to, co
najszlachetniejsze. Spiewa¢ wspélnie ze zborem lub chérem to
znaczy takze wstuchiwa¢ sie w drugiego czlowieka. Spiew zbo-
ru w nabozenstwie jest wlasciwa forma wspolnoty wierzacych,
uwielbiajacych Boga jednym sercem, jednymi ustami i jedng
piesnig” Spiew koscielny zatem - zgodnie z zasadg dialogicz-
nosci — jest jednym z fundamentalnych elementéw catosci na-
bozenstwa. Stanowi odpowiedz zboru na stuchane Stowo Boze.
Jest pozytywng odpowiedzig na Bozy glos. Spiew zgromadzo-
nego zboru poglebia przezywanie Bozego Stowa, a nawet wy-
czula na glos Zbawiciela. Spiew zboru, choru w nabozenstwie
jest jakby zalgzkiem tego wszystkiego, co wierzacym bedzie
dane przezywa¢ w wiecznosci. Stad tez nie wywoluja zdziwienia
stowa $w. Augustyna: ,,Dobry $piew, dobra muzyka jest przed-
sionkiem Krolestwa Bozego'”.

Ks. P. M.: - Czy mozna zatem powiedzie¢, ze repertuar
przeznaczony do wykonywania w czasie nabozenstw wskazuje
chrzescijanom obszar ich dialogu z Bogiem?

Ks. A. G.: - Z pewnoscia, tak; w repertuarze tym bowiem
zawiera sie Stowo Boze. Kazda pie$n $piewana w czasie nabo-
zefistwa powstala w oparciu o fragment Pisma Swietego. Nie-
jednokrotnie, doktadnie do tych tekstow powstawaly melodie.
Mysle, ze warto w tym miejscu przywota¢ prawdy dotyczace
muzyki liturgicznej Kosciofa luteranskiego: po pierwsze, pie-
$ni zebrane w obowiazujacym w zborach $piewniku sg z ducha
i z inspiracji biblijnej; po drugie, ich tresci - z racji zachowania
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zasady wylacznej wiernosci Biblii - prowadza do Chrystusa;
po trzecie, zawarta w piesniach Dobra Nowina stanowi drogo-
wskaz do zycia w tasce Bozej na co dzien; po czwarte, sg to tresci
przeznaczone do modlitwy i medytacji; po piate, zawieraja one
podstawowe prawdy wiary. Piesni w Kosciele luteranskim wpi-
suja si¢ bardzo mocno i wyraznie w zasady wiary: sola Scriptura
— jedynie Pismo, solus Christus — jedynie Chrystus, sola gratia
— jedynie laska, sola fide — jedynie wiara, sola Verbo - jedynie
Stowo.

Ks. P. M.: - Co sklada sie na repertuar muzyczny przezna-
czony dla modlacego sie zboru?

Ks. A. G.: - Repertuar zebrany zostat w Spiewniku Ewan-
gelickim i jest on bardzo zréznicowany. Stanowia go miedzy
innymi: pie$ni i fragmenty liturgiczne Kosciola starozytnego;
utwory s$redniowieczne i z okresu Reformacji; $piewy z cza-
séw ortodoksji, pietyzmu, przebudzen religijnych (XIX/XX w.);
utwory okreslane jako wspdlczesne (lata 90-te XX w.). Jest tez
bardzo zréznicowany ze wzgledu na jezyk — miedzy innymi:
polski, niemiecki, angielski, czeski i stowacki. Podobnie przed-
stawia si¢ kwestia kregéw wyznaniowych, z jakich pochodza
utwory — s3 nimi: luteranski, Kosciofa niepodzielonego, prote-
stancki, katolicki, prawostawny.

Ks. P. M.: - Jak przedstawia si¢ ten repertuar pod wzgle-
dem tresci?

Ks. A. G.: - Na poczatku warto zaznaczy¢, ze piesni Ko-
Sciota luteranskiego odgrywaja wyjatkowa role w zyciu wier-
nych. Reformatorzy Kosciola — powtarzajac prawde: ,,Musica
sacra praeludium vitae aeterne est - Muzyka $wieta jest prelu-
dium zycia wiecznego” - przyktadali do repertuaru nabozenstw
wielkg wage. On bowiem, modlacego si¢ czlowieka, wyposaza
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w nowy nadzieje, ktora siega az po wiecznos¢. Muzyka pobudza
do refleksji, do wejrzenia w siebie i odpowiedzenia sobie na sze-
reg pytan dotyczacych relacji z Bogiem i drugim cztowiekiem.
ne zostaly na trzy czesci, ze wzgledu na tres¢ i praktyczne za-
stosowanie: pierwsza stanowi rok koscielny (miedzy innymi:
Adwent, Boze Narodzenie, Czas pasyjny, Wielkanoc); druga
tworza nabozenstwa (takie jak: poczatek i koniec nabozenstwa,
Stowo Boze, sakrament Chrztu Swie;tego, Sakrament Oltarza);
na trzecig skladajg sie tresci dotyczace wiary, milosci i nadziei
(miedzy innymi: lek i zaufanie, nawrdcenie i nasladowanie, pra-
caipodréz, przyroda i pory roku). Dla jasnosci mozna wskazaé
nastepujacy przyklad: repertuar konkretnej niedzieli zaleze¢
bedzie od tematu rozwazanego tego dnia Stowa Bozego i prze-
zywanego obecnie czasu liturgicznego. Ponadto moze by¢ on
uzupelniony piesniami na okreslony temat (z trzeciej czesci)
lub piesniami do nabozenstw (z drugiej czesci).

Moéwigc o tresci repertuaru warto wspomniec o chorale lu-
teranskim; pojecie to nie jest okreslane jednoznacznie. Dla jed-
nych choral obejmuje calo$¢ muzyki i wszystkie piesni kosciel-
ne w Kosciele luteranskim, dla innych stanowi go repertuar, jaki
powstal mniej wiecej do czaséw Jana Sebastiana Bacha.

Ks. P. M.: - Czy podczas nabozenstwa uzywane s instru-
menty muzyczne?

Ks. A. G.: - Spiew zboru powinien by¢ wykonywany przy
akompaniamencie klasycznych organéw. Ich brak moze wy-
nika¢ jedynie z przyczyn losowych, na przykiad na pogrzebie
w kaplicy, w ktdrej nie ma tego instrumentu. Mozliwe jest tak-
ze (zalezy to od mozliwoéci parafii) odprawianie nabozenstwa
z udzialem innego instrumentarium, ale - z racji trudnosci
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w realizacji — rzadko jest to praktykowane. Czesto zdarza sie,
ze w czasie uroczystych nabozenstw — na przyklad z okazji pa-
miatki poswiecenia kosciofa — gra orkiestra deta, zespot instru-
mentalny. Z kolei w nabozenstwach mtodziezowych $piewom
towarzyszy - jak wskazuje nazwa nabozenstwa — mlodziezowy
zespol instrumentalny (gitara, bas, piano, perkusja). Zawsze
wskazany jest umiar w doborze instrumentarium; niektdre pie-
$ni sa bowiem przeznaczone do $piewu tradycyjnego i trudno
je wykona¢ z innym instrumentem niz organy. W repertuarze
znajduja sie takze utwory, ktdre trudno zaspiewac przy akom-
paniamencie organdéw i wykonywane sg przy wtorze gitary.
Bardzo wazne jest tu nastawienie duchownego do oprawy mu-
Zycznej.

Uzupelnieniem odpowiedzi na postawione pytanie jest
spostrzezenie, ze solowa gra organowa praktykowana jest jako:
preludium, postludium, w trakcie dystrybucji Komunii, przed
piesnia (sa to wowczas rézne wariacje na jej temat). Oprocz
tego stosowany jest $piew choralny czy solowy, uzupelniajacy
nabozenstwo. Sg nabozenstwa pofaczone z koncertem choru,
orkiestry czy innych instrumentalistéw, jednakze nie burzy
to porzadku nabozenstwa. Nabozenstwo ma swdj szczytowy
punkt w kazaniu (nabozenstwo Stowa Bozego) i w nabozen-
stwie z Sakramentem Komunii Swietej; istnieja bowiem dwa
punkty szczytowe jakimi s3: Stowa Ustanowienia Sakramentu
Komunii Swietej i kazanie.

Ks. P. M.: - Powszechnie wiadomo, ze wielu znanych kom-
pozytoréw byto wyznania protestanckiego (J. S. Bach, G. F. Ha-
endel, H. Schulz, L. van Beethoven, E. Liszt). Czy ich utwory
wykonywane sg w parafiach i zborach?

Ks. A. G.: - Tak, jak najbardziej. W wymienionym prze-
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ze mnie Spiewniku Ewangelickim znajduja sie piesni do muzyki
Bacha, Haendla i innych kompozytoréw. Kazdy utwér w tym
zbiorze posiada swoja ,metryczke”, w ktérej — miedzy innymi
- podany jest autor melodii). Utwory tych znanych kompozyto-
réw doskonale nadajg si¢ do wykonania jako gra solowa, a takze
przez chor czy solistow.

Warto w tym miejscu doda¢, ze jak kompozytorami pie-
$ni luteranskich s3 znani muzycy, tak autorami wielu tekstow s
Marcin Luter i, nazywany Lutrem Stowian, ks. Jerzy Trzanow-
ski.

Ks. P. M.: - Czy istnieje zwiazek przeznaczonej do nabo-
zenstw muzyki z codziennym zyciem tych, ktérzy ja wykonuja?

Ks. A. G.: - Codzienne zycie wiernych powinno by¢ prze-
pelnione tresciami pochodzacymi z Biblii. Ilekro¢ gromadzg sie
oni na nabozenstwie, nie odrywaja si¢ od swojego codziennego
zycia. Wrecz przeciwnie, przynosza ze sobg przezywane rado-
$ci oraz smutki i z otrzymanym w zborze blogostawienstwem
wracajg do wykonywanych na co dzien zajec. Jesli wczesniej
powiedzialem o znaczeniu pies$ni dla wiernych Kosciota lute-
ranskiego, to teraz tylko powtorze: zgromadzone w $piewniku
piesni s z ducha i inspiracji biblijnej. Trzeba zachowaé w sobie
ich tredci, bo jedynie w $wietle Sfowa Bozego mozna ludzkie zy-
cie dostrzec w aspekcie wiary, nadziei i milosci. Czlowiek moze
wowczas wlasciwie przezywac wszystkie sytuacje oraz, jako do-
tkniety i przeistoczony przez Stowo Boze, wlasciwie wychodzi¢
nawet z najtrudniejszych doswiadczen. Piesn oparta na kanwie
Pisma Swietego nie tylko wlewa w strapione serce ogromna na-
dzieje, lecz takze zapewnia czlowieka, ze nigdy nie jest sam, ze
jest z nim Chrystus Pan. To wlasnie pie$n towarzyszy chrzesci-
janinowi i inspiruje go do konfrontowania swojego zycia z Je-
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zusem Chrystusem. Czlowiek moze dokladnie nie pamigtaé
cytatéw Pisma Swietego, ale przez znajomos$¢ religijnej piesni,
poprzez jej melodie bedzie umial nasladowa¢ Pana Kosciofa.

Podczas modlitwy zawsze mozna zaspiewac jakas piesn,
aby zawarte w niej biblijne tresci stanowity temat do ducho-
wego rozmyslania. Cenna dla ludzkiego zycia jest prawda, ze
powolywanie si¢ na Bibli¢ oznacza zdanie si¢ na jej zywotnos¢,
zycie wraz z nig. Wowczas kazda przezywana chwila zbliza do
Chrystusa. To wlasnie Stowo Boga jest dla chrzescijan ostatecz-
ng instancja na ziemi.

Ks. P. M.: - Jak wyglada udziat wiernych (szczegélnie dzie-
ci i mlodziezy) w $piewie w parafii w Czgstochowie?

Ks. A. G.: - W $piew wlaczajg sie wszyscy wierni. Czesto,
w celebrowanej liturgii, wierni $piewajg na przemian z duchow-
nym tzw. Introit. Sa to krétkie cytaty Pisma Swietego. Podobnie
jest w czasie liturgii komunijnej. Podczas nabozenstw odpra-
wianych w czestochowskiej $wiagtyni koncertujg chory, zespoty
muzyczne oraz soliSci. Takze mlodziez i dzieci wlaczajg sie ze
swoim repertuarem. Zazwyczaj pochodzi on z obowigzujacego
$piewnika, a jesli utwor zaczerpniety jest z innego zbioru, to
wczesniej ustalane jest to z proboszczem parafii.

Powszechnie znana jest potrzeba zachecania dzieci i mlo-
dziezy do sumiennego wlaczania si¢ w $piew koscielny; oni
ucza sie go (takze tekstu na pamigc) na lekcjach religii.
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Muzyka liturgiczna w Kosciele anglikanskim -
inspiracja modlitwy i sposéb uczestnictwa
w liturgii

Rozmowa z Katherine Dienes-Williams
— organistka w katedrze anglikanskiej
w Guilford w Anglii, pierwsza kobieta

przyjeta do Stowarzyszenia Organistow

Katedralnych, kompozytorka i laureatka

prestizowych nagrod za gre na organach

Ks. Pawel Maciaszek: - Czym jest muzyka, ktora towarzy-
szy wiernym Kosciota anglikanskiego w sprawowanym kulcie
Bozym?

Katharine Dienes-Williams: - W kulcie liturgicznym -
czego dowodzg praktyki z przesztosci - muzyka spelniata dwie
wazne role: byla czedcig samej liturgii (np. w formie psalméw,
pie$ni czy muzyki) oraz upigkszala sprawowane ceremonie
(wedlug nich dobierany byt repertuar). Obowiazujacy w calym
Kosciele schemat repertuaru jest praktycznie nie do ustalenia.
Niemalze kazda lokalna wspdlnota — na ktorej czele stoi odpo-
wiedzialny za nig duchowny (ang. minister) - ma bowiem wta-
sny zespol przygotowujacy repertuar i majace znaczacy wpltyw
tradycje lokalne. Co wazne, ksiggi i formularze modlitw nie za-
wieraja obowigzujacych podczas celebracji utworéw.

Okreslenie «lokalnego kultu liturgicznego» nie jest w an-
glikanizmie czym$ nowym; od XIX w. (a nawet jeszcze wcze-
$niej) dokonywane byly oficjalne zmiany, w sposéb mniej lub
wiecej dozwolone przez kanon (dodawano nowe praktyki, a ist-
niejace wowczas usuwano). Z pewnoscia zauwazalny jest fakt,
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ze obecna liturgia (nazywana najnowszg) cieszy si¢ wiekszg ela-
stycznoscia, zawiera ona wiele wiecej mozliwoéci dokonywania
zmian niz starsze obrzedy.

Odnoszac sie do muzyki liturgicznej, trzeba zaznaczy¢, ze
dla zdecydowanej wigkszosci parafii i wspolnot stata si¢ ona
wazng czescig wykonywanego kultu i gtéwnym sposobem mo-
dlitwy zgromadzonych wiernych. Takie postrzeganie muzyki
jest z jednej strony konieczne dla rozumienia jej roli muzyki
w sprawowanych obrzedach, z drugiej strony ttumaczy doko-
nywanie wyboru repertuaru. Nie mozna widzie¢ w niej tylko
ozdoby liturgii. Planujac przebieg nabozenstwa, trzeba bra¢
pod uwage udzial wiernych, a nastepnie do tresci tego nabo-
zenstwa i uczestniczgcych w nim dopasowa¢ muzyke. Zgroma-
dzona wspdlnota zawsze powinna by¢ rozumiana jako gléwne
zrodlo (jakby instrument) muzyki ko$cielnej; nie sa nim ani in-
strumenty (organy, fortepian, gitara, perkusja), ani tez chor czy
zespol wokalny. Wyraznym przykladem takiego postrzegania
wiernych (i ich roli w wykonywaniu muzyki w nabozenstwach
miejscowej wspdlnoty) jest ich wlaczanie si¢ w $piew bez akom-
paniamentu.

Ks. P. M.: - Jak w praktyce wyglada doboér tego repertuaru?

K. D-W.: - O tym, ktére utwory zaliczaja si¢ muzyki ko-
$cielnej, decyduje kantor (the Precentor)® i kanonicy (Canons)’
naszego kosciota katedralnego w Guildford. Oni okreslaja, jak
powinno wygladac zycie liturgiczne w tutejszej wspdlnocie. Pod
wzgledem muzyki jest ono bardzo bogate; mamy chér meski
i chlopiecy oraz dziewczecy, ktory $piewa razem z mezczyzna-

6  Angielski termin ,,cantor” pochodzi od lacinskiego ,,cantare — §piewac”
i oznacza osobe, ktora «$piewa przed» (lac. ,praecento cantare”).

7 Terminem ,Canons” okresla si¢ kanonikéw. W Kosciele anglikariskim
kanonikami sg takze osoby $wieckie.
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mi. W ich repertuarze znajduje sig, i czesto jest wykonywana,
sakralna muzyka chéralna. Najstarsze utwory pochodza z X w.,
najmlodsze s3 kompozycjami wspélczesnymi. Jako organist-
ka i mistrzyni chorzystow (Master of the Choristers) wybieram
utwory, ktore $piewaja chory. Czynigc to, kieruje sie przede
wszystkim przezywanym czasem liturgicznym. W repertuarze
przeznaczonym na Eucharystie szczegdlne miejsce zajmujg
Msze taciiskie (Latin Mass), motety po$wiecone temu Sakra-
mentowi lub odpowiadajgce obecnie przezywanemu okresowi
liturgicznemu.

Ks. P. M.: - Z pewno$cia wspdlnota katedralna w Guilford
stara sie¢ o rozwdj muzyki koscielnej. Na czym polega tradycyj-
ne i nowe podejscie do muzyki w dokonujacym sie procesie jej
rozwoju?

K. D-W.: - Zagadnienie odnowy liturgicznej w aspekcie
muzycznym nalezy do wyjatkowo obszernych. Prawie niemoz-
liwe jest zrozumienie wszystkich stylow wystepujacych w obec-
nym $wiecie muzycznym. Staramy sie jednak prezentowac te
najlepsze i uzywa¢ ich w odpowiednich celebracjach, zaréwno
wspdlnoty katedralnej, jak i diecezjalnej. Moim zdaniem, wie-
le dziel przeznaczonych do liturgii, ktére realizowane sa przez
brytyjskich kompozytoréw, zastuguje na uwage - sa interesuja-
ce. Fakt, ze posiadamy kontakt z szeroko rozumiang spoteczno-
$cig muzyczng (na przykltad kompozytorami orkiestrowymi),
ma dla nas wyjatkowe znaczenie.

Ks. P. M.: - Zachowanie ktérych norm regulujacych wy-
konywanie muzyki liturgicznej sprawia w praktyce najwiecej
trudnosci? Ktdre z nich sg najbardziej zaniedbane i nieprze-
strzegane?

K. D-W.: - Mysle, ze nalezy wspomnie¢ tutaj o dwdch
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niewlasciwych praktykach. Pierwszg jest wybieranie muzyki,
ktorej wykonywanie przekracza zdolnosci tych, ktérzy za to sie
zabierajg. Druga niepoprawng praktyka jest kierowanie si¢ przy
wyborze repertuaru kryterium upodobania; wazna jest wow-
czas subiektywna ocena: to mi si¢ podoba, to lubie. Pomija si¢
wowczas fakt, ze wybrane utwory nie odpowiadajg charaktero-
wi sprawowanej liturgii, nie maja one zwigzku z obchodzong
uroczysto$cig czy przezywanym okresem liturgicznym.

Ks. P. M.: - Jaki repertuar najczesciej wykonywany jest
w niedziele i uroczystosci? Czy znana jest praktyka wykonywa-
nia choraltu anglikanskiego? Czy zazwyczaj wtedy do oprawy
muzycznej wlacza sie chor?

K. D-W.: - Nie ma jednego repertuaru muzycznego wyko-
nywanego w naszej katedrze. Z pewnoscig trzeba zaznaczy¢, ze
liturgie anglikanskie nie s3 tak jednorodne jak te celebrowane
w Kodciele katolickim; kazdy nurt Church of England ma swo-
je wlasne utwory. Tradycyjne anglikanskie hymny i antyfony -
swoim pigknem - nie tylko inspiruja modlitwe, lecz takze daja
mozliwos$¢ uczestniczenia w liturgii wszystkim obecnym. Taki
cel przy$wieca nam wtedy, kiedy wykonujemy w naszej katedrze
repertuar, jaki stanowig $piewane w jezyku angielskim utwory:
od choratu az po muzyke wspodlczesna. Rzeczywiscie, anglikan-
ski choral jest uzywany przede wszystkim w tych naszych kate-
drach i parafiach, ktdre zachowaly tradycje spiewu chéralnego.
O tym rodzaju $piewu moéwi sie, ze ma podwojny cel: pierw-
szym jest uwypuklenie stowa $wietego tekstu, drugi stanowi po-
moc (zaréwno stuchajacym, jak i $§piewajacym) w osiagnieciu
stanu medytacji. Zawsze tez — nie tylko w niedziele i uroczysto-
$ci - $piew choéru podtrzymuje znakomity styl muzyczny.

Ks. P. M.: - Czy we wspolnotach Kosciota anglikanskiego
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akcentowana jest potrzeba aktywnego udzialu wiernych w cele-
browanej liturgii? Jakie muzyczne funkcje maja oni petnic? Jak
wytlumaczy¢ koniecznos¢ aktywnego udzialu w swietych cele-
bracjach tych, ktérzy gromadza si¢ na modlitwie?

K. D-W.: - Nie wolno zapomina¢ o tym, ze sprawowany
kult jest dzielem wspélnym. Przychodzimy do Boga zaréwno
indywidualnie, jak i stanowigc spotecznos¢ religijng. Tworzymy
obecne na catym $wiecie wspolnoty chrzedcijanskie, a wykony-
wana w nich muzyka ma za zadanie zblizy¢ ludzky dusze do
Boga. Wspolny spiew psalmoéw i piesni moze zwiekszy¢ potege
modlitwy. Latwiej wowczas odczué potege i bliskos¢ Wszech-
mogacego.

Ks. P. M.: - Czy w sprawowanych obrzedach jest miejsce
na muzyke Gospel? Jakie opinie towarzyszg obecnosci tej muzy-
ki w liturgii anglikanskiej?

K. D-W.: - W tego rodzaju muzyce chrzescijanskiej wyko-
nywany jest $piew Alleluja i wersety Ewangelii. W ten wlasnie
sposob obwieszczana jest nauka Zbawiciela. Gospel (nazwa po-
chodzaca z staroangielskiego jezyka: god + spell) oznacza do-
brag nowine o zbawieniu w Jezusie Chrystusie. Zgromadzenie
wyspiewuje te nowing, wyrazajac w ten sposob uznanie dla na-
uczania Chrystusa. Jest ona zywa i dynamiczna, towarzyszy jej
duzo dobrych emociji i zyskuje wielu zwolennikéw. Dodam, ze
czesto zdarza sie, iz po odczytaniu Ewangelii — kiedy ewange-
liarz przenoszony jest z powrotem na oltarz — wykonywana jest
improwizowana gra organowa.

Ks. P. M.: - Jak wytlumaczy¢ fakt, ze w zgromadzonych na
sprawowanie kultu Bozego wspodlnotach anglikanskich coraz
czesciej rozbrzmiewa muzyka rockowa?

K. D-W.: - Rzeczywiscie, zwierzchnicy Kosciota anglikan-
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skiego zgadzaja si¢ na nowe rozwigzania przezywania liturgii.
Nasze wspolnoty zawsze odznaczaly si¢ réznymi formami od-
dawania czci Bogu, co tlumaczone jest tym, ze w rézny spo-
sob ludzie pragna zaspokoic te potrzebe. Ponadto jest to dobry
pomysl, aby przyciagna¢ do wspdlnoty tych, ktérzy nie prakty-
kuja niedzielnego gromadzenia si¢ na celebracjach (szczegdlnie
chodzi tu o mlodziez). Bliskie mlodym ludziom rockowe ryt-
my moga stanowic¢ skuteczng zachete do regularnego udziatu
w liturgicznych zgromadzeniach w dni $wigteczne. Jako uza-
sadnienie wprowadzenia tej nowosci powtarzana jest opinia, ze
muzyka rockowa moze ubogaca¢ ludzkiego ducha, moze dyna-
mizowac Zycie parafii.

Ks. P. M.: - Czy w srodowisku, w ktérym Pani pracuje, ist-
nieje Komisja Muzyki Koscielnej? Jesli tak, to w czym przejawia
sie jej dziatanie?

K. D-W.: - Tak, istnieje i nalez¢ do niej. Staramy sie o roz-
woj repertuaru; zamawiamy nowg muzyke, jesli tylko pozwala-
ja na to $rodki finansowe. Zalezy nam na opracowaniach mszy
i hymnow, na przyklad Magnificat czy Kantyku Symeona. Stara-
my si¢ korzysta¢ z pomocy réznych kompozytoréw.

Ks. P. M.: - Co najbardziej liczy si¢ w pracy organisty? Na
co chciataby Pani uwrazliwi¢ stuchaczy szkot organistowskich,
ktorzy po otrzymaniu dyploméw odpowiada¢ beda za two-
rzenie muzyki i dobieranie repertuaru liturgicznego w swoich
wspolnotach wiary i modlitwy?

K. D-W.: - Wazne jest, aby upewnili sie, ze posiadaja wy-
starczajace umiejetnosci do wypelniania swoich zadan. Co
wigcej, chcialabym kazdego z nich zapytaé, czy sa przekonani
o koniecznosci doskonalenia tych umiejetnosci do konca zycia.
Ponadto powiedzialabym, ze powinni oni studiowac¢ liturgike,
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nieustannie poznawac liturgie — rozmawiac z ksiezmi i kolega-
mi, wykonujacymi te sama postuge muzyczna, w celu pogle-
biania wiedzy o roku liturgicznym. Musza pamieta¢ o tym, ze
starannie dobrany program muzyczny bedzie dla chéru stymu-
lujacy i interesujacy, muzycznie ekscytujacy i edukujacy.

Ks. P. M.: - Jak przedstawia si¢ poziom artystyczny utwo-
réw i ich wykonania przez wspdlnoty Kosciota anglikanskiego?

K. D-W.: - Mozna zaobserwowa¢, ze do obecnej muzyki
koscielnej (zaréwno tej tradycyjnej, jak i nowoczesnej) przy-
kfadana jest miara podobna do tej, jaka stosuje sie wzgledem
swieckiej kultury rozrywkowej. Sa to normy, ktére nakazuja
oczekiwa¢ od muzykéw i wokalistow wysokiego stopnia pro-
fesjonalizmu; poziomu nie gorszego niz w radio, telewizji, na
koncertach, ptytach CD. Kiedy wykonanie nie jest realizowane
w stopniu zadowalajacym czy tez repertuar nie spelnia ocze-
kiwan, wierni szukajg innej wspolnoty i zaczynaja wowczas
uczeszczaé do innego ko$ciota. Wybieraja miejsce, w ktérym
ich oczekiwania s zaspokajane. Doda¢ w tym miejscu mozna,
ze wysoki poziom artystyczny jest trudny do osiagniecia przez
zgromadzenia nieliczace zbyt wielu cztonkéw, matym wspoélno-
tom zawsze jest trudniej.

Czesto bywa tez tak, Ze uczestnicy nabozenstw czujg si¢
jak publicznos¢, jak konsumenci produktu. Przychodzg po to,
aby postucha¢ i zaangazowac si¢ w pochwale muzyki. Trzeba
zatem ukazywac¢ prawde, ze Tym, ktéremu nalezy si¢ uwielbie-
nie, jest Bog. Powinien je otrzymywac¢ od calego zgromadze-
nia, od wszystkich obecnych na liturgii (nie tylko od chéru czy
zespotu). Ponadto, istotg kultu — sprawowanego przez zgroma-
dzonych - nie jest posiadajaca bogate walory artystyczne umie-
jetnos¢ $piewu czy gry na instrumentach, ale duchowe zjed-
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noczenie z Bogiem. Z ludzkich serc pochodzi¢ ma, oddawane
wowczas Jemu uwielbienie (oddawana czes¢ w Duchu i praw-
dzie - por. ] 4, 24). To nie jest kwestia pokazania sie, zaprezen-
towania; Bog bowiem - jak wytlumaczone zostalo w Biblii na
przykladzie zachowan faryzeuszow - patrzy na serce czlowieka,
a nie na pozory zewnetrznych zachowan.

Skladajacy si¢ na liturgiczny kult $piew wiernych uczy ich
przezywania codziennego zycia, kazdego dokonywanego dzieta
i kazdej sytuacji, jako uwielbienia. Chrzescijanin nie moze wiel-
bi¢ Boga jedynie jedng godzing niedzielnej obecnosci w koscie-
le. Powinien to czyni¢ calym swoim codziennym Zyciem. W ten
sposob swiadczy o godnosci Boga i oddaje nalezne Jemu za-
szczyty. Mozna przeciez $piewac piesni, stucha¢ biblijnych czy-
tan i kazan, recytowac Credo, sklada¢ ofiare pieniezna, przyj-
mowa¢ Komunie $w., ale nie wielbi¢ Boga. Jako zgromadzony
lud Bozy mozemy sprawowac czynnosci kultowe, te tradycyjne
i nowoczesne, ale nasze serca i umysly moga pozostawac z da-
leka od Chrystusa. Jesli tak jest, to nawet fakt, ze posiadamy
serdeczne uczucia do Boga, do duchownych naszego Kosciofa,
do naszych sgsiadow, $wiata i nas samych, nie r6zni nas od tych,
ktorzy nie uczestnicza w liturgii.

Uwielbianie Boga na ziemi - przez $piewanie liturgicznych
hymnéw i godne chrzescijan codzienne zycie — przygotowuje
do uwielbiania Boga w niebie. Tak przedstawia to $§w. Jan w na-
tchnionym slowie objawienia: ,,A wszelkie stworzenie, ktore
jest w niebie i na ziemi, i pod ziemia, i na morzu, i wszystko,
co w nich przebywa, ustyszatem, jak méwito: Zasiadajagcemu na
tronie i Barankowi blogostawienstwo i czes¢, i chwata, i moc, na
wieki wiekow!” (Ap 5, 13).

Spiew sam w sobie nie jest kultem. Sama gra na instru-
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mencie muzycznym czy chylenie czola przed Jezusem nie jest
obrzedem, nie jest sprawowaniem kultu. Sg to jedynie sposo-
by, jakich czlowiek uzywa do uwielbienia Boga. Moze bowiem
by¢ ktos, kto posiada piekny gtos i nadal doskonali go $piewajac
w chorze, ale tym, co robi, nie czci Boga. W zgietych kolanach,
pochylonym czole i wykonywanym $piewie chrzescijanin musi
wyraza¢ swoje unizone przed Bogiem serce; spelnienie tego
warunku jest konieczne do tego, aby te czynnosci (jak i wszyst-
kie inne, stanowigce $wiete obrzedy) byly oddawaniem Jemu
naleznej chwaly. Taki jest prawdziwy sens sprawowania kultu,
celebrowania liturgii, Spiewu koscielnego. To, co czlowiek robi —
moéwi, mysli, czuje - tylko wtedy jest darem dla Boga (duchowa
ofiarg dla Niego), kiedy uznaje i wychwala przy tym Jego Boska
godnosc¢.
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Muzyka cerkiewna droga chwaly Bozej i $wietosci

Rozmowa z ksiedzem mitratem
Michatem Niegierewiczem - proboszczem
parafii prawostawnej soboru Swietej
Trojcy w Hajnowce, dyrektorem
Miedzynarodowego Festiwalu ,,Hajnowskie
Dni Muzyki Cerkiewnej”

Ks. Pawel Maciaszek: - Czym jest i jaka role odgrywa mu-
zyka towarzyszaca celebrowanej w cerkwi liturgii?

Ks. Michal Niegierewicz: - Na to pytanie odpowiem sto-
wami, ktore przygotowalem na otwarcie jednej z edycji Miedzy-
narodowego Festiwalu Hajnowskich Dni Muzyki Cerkiewnej:
ta muzyka rozbudza w ludziach wdzigcznos¢ i skruche, mitos¢
i wrazliwo$¢, wole poprawy siebie, taczy ludzi, sprzyjajac zaszcze-
pieniu wzajemnej milosci i zgody. Ona jest potrzebna w dzisiej-
szych czasach wielkiej technizacji i dehumanizacji zycia.

Ks. P. M.: - Jest to zatem nie tylko sztuka, ktéra z pewno-
$cig (wedlug gustu) jest przyjemna dla ucha. Czy mozna moéwic
réwniez o zawartej w niej sile, ktora potrafi dotrze¢ do ludzkie-
go ducha?

Ks. M. N.: - Oczywiscie, tres¢ $piewu cerkiewnego nie-
sie piekno, ktéremu trudno si¢ oprze¢. Piesn prawoslawna jest
przede wszystkim goraca modlitwa wyrazong stowem i muzy-
ka. Jest zarliwa i dostojna, niezwykle sugestywna, wzbogacajaca
wnetrze czlowieka, pobudza do refleksji i zadumy, dzieki niej
mozliwe jest oderwanie sie¢ od spraw doczesnych. Ona rzeczy-
wiscie wnosi wiele rado$ci w codzienne zycie.

Ks. P. M.: - To zapewne bardzo wazne spostrzezenie: $piew
liturgiczny wnosi w zycie wiernych Ko$ciota prawostawnego
autentyczng, gleboko zakorzeniajaca si¢ w duszy rados¢. W jaki
sposob dokonuje sie takie dzielo?
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Ks. M. N.: - Spiew cerkiewny od dawna fascynuje czlo-
wieka. Wykonanie skladajacych sie na niego piesni zmusza do
wielkiego zaangazowania i jest dla zespotéw chéralnych spraw-
dzianem ich dojrzatosci i duchowosci. Dla stuchacza z kolei jest
zrodlem przezywania nieopisanej radosci, ciepla, spokoju, im-
pulsem do zadumy nad sobg. Dla jednych i drugich jest gtosem
dusz unoszacych sie do Pana.

W zrozumieniu funkcji tego $§piewu pomaga znajomos¢
planu, jaki Bég mial wzgledem ludzi; cztowiek w podarowane;j
szczesliwosci (wraz z calg naturg biorgc udzial w kosmicznej
liturgii) mial sktada¢ Bogu dzigkczynienie. Zgubiona przez
ludzi godnos¢ krola i kaplana przywrdcona im zostata dzigki
ofierze Chrystusa; odtad kazdy - wraz z aniofami i archaniota-
mi — moze $piewa¢ Bogu hymn (por. Iz 12, 2; Ps 69, 31). Zgro-
madzeni na liturgii wierni wy$piewuja Ojcu, Synowi i Duchowi
Swietemu nalezng chwale. Jest to wyraz ich wiary i mito$ci skie-
rowanych do Przenaj$wietszej Tréjcy. Na kartach Pisma Swie-
tego znajduje si¢ wiele przykladéw wielkiej wiary czlowieka,
ktérego porywa ku Bogu $piew uwielbienia: Pies# Bogarodzicy
(por. Lk 1, 46-55), Piesti Zachariasza (por. Lk 1, 68-79), Piesn
Trzech Mtodziericow (Dn 3, 52-90).

Ks. P. M.: - Jakie znaczenie dla rozwoju duchowego zycia
czlowieka posiada muzyka cerkiewna?

Ks. M. N.: - Odpowiedz na to pytanie jest bardzo wazna.
Trzeba zauwazy¢, ze w Kosciele prawostawnym wszystkie cele-
bracje sg $piewane i fakt ten potwierdza wyjatkowe miejsce, ja-
kie zajmuje w nich $piew. Za $w. Symeonem Nowym Teologiem
(zm. 1020) $piew - bedacy dzietem Ducha Swietego — rozumieé
nalezy jako jedng z form modlitwy; on pomaga w osigganiu ta-
kiego stanu duszy, dzieki ktéremu czlowiek doswiadcza realizo-
wania powolania do $wieto$ci. Zawarte w $piewie pickno jakby
zbawia $wiat; ksztaltuje relacje dzieci Bozych do Ojca w niebie.

Spiew liturgiczny ma moc rozwijania duchowego zycia
czfowieka — porzadkowania relacji z Bogiem. Tylko takie dzwig-
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ki — przemieniajace cztowieka przez odrzucanie zla i wybiera-
nie dobra - sg mile Trojcy Przenajswietszej. Cztowiek bowiem
- jak moéwil $w. Jan Chryzostom - jest ,,instrumentem stworzo-
nym do hymnéw na chwale Boga” Mozna tu uzy¢ poréwnania:
jak material, z ktérego buduje si¢ instrument muzyczny, musi
by¢ poddany odpowiedniej obrdbce, tak czlowiek — powolany
do tego, aby by¢ instrumentem Ducha Swigtego — powinien
w Bogu przej$¢ duchowq przemiane. W dziele tym znaczacy
udzial ma muzyka liturgiczna.

Wykonywany podczas liturgii $piew odznacza si¢ histo-
rycznymi i duchowymi fundamentami muzycznej tworczosci
wiasciwymi dla poczatkéw Kosciota. Muzyka ta charakteryzuje
sie takimi wlasciwo$ciami, jak: - tworzona byla pod wplywem
natchnienia Bozego, - oparta jest na pierwotnej Tradycji Ko-
$ciola, - uksztaltowana zostala przez wieki na naturalnym pod-
tozu, - jest wierna godnosci dziedzictwa prawostawnego nabo-
zenstwa.

Ks. P. M.: - Do kogo nalezy wykonywanie $piewu na cele-
bracjach?

Ks. M. N.: - Zasadniczo w czasie sprawowanego kultu
$piewa choér. Czyni to w imieniu wiernych, poniewaz w staro-
zytnosci generalnie $piewala cala zgromadzona na modlitwie
wspolnota, a dyrygowal zgromadzeniem diakon lub osoba
$wiecka zwana «diakiem». Do dzi$ pozostala taka praktyka na
przyktad w cerkwiach femkowskich na potudniu Polski.

Ks. P. M.: - Dlaczego w cerkwiach nie uzywa si¢ organow
ani zadnego innego instrumentu?

Ks. M. N.: - To rzeczywiscie jest ciekawe, zwlaszcza kiedy
pamieta sig, ze organy wynalezione zostaly na Wschodzie, ale
nie przyjely si¢ tam. Natomiast zdobyty uznanie na Zachodzie;
to chyba ze szkodg dla tego Kosciota, poniewaz zaczely niejako
wypiera¢ modlitwe $piewang (na przyktad pigkny $piew chora-
tu gregorianskiego). Dzi$§ réwniez w Kosciele zachodnim ob-
serwuje sie powrdt do tradycji $piewu acapella podczas nabo-
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zenstw, poniewaz zaden instrument nie zastapi zywej modlitwy
plynacej z glebi duszy ludzkiej przekazanej najszlachetniejszym
Boskim instrumentem $piewu ludzkiego. Takie bylo, i wcigz
pozostaje, stanowisko chrzescijanskiego Wschodu.

Ks. P. M.: - Dzi$, wierni - szczegélnie dzieci i mlodziez — nie-
chetnie uczg si¢ i wykonuja piesni koscielne. W jaki sposéb doko-
nuje sie rozmitowanie mtodego pokolenia w tego rodzaju $piewie?

Ks. M. N.: - Koscidt prawostawny pielegnuje tradycje $pie-
wu poprzez ksztalcenie swoich wiernych od najmlodszych lat.
Czesto widoczne sg takie praktyki, jak: ze Spiewajacy w chorze
mama czy ojciec przyprowadza tam swoje pociechy, rodzice
$piewaja piesni w domu. Ponadto w programach nauczania re-
ligii jest miejsce na nauke jezyka starocerkiewnostowianskiego
z nauka $piewu liturgicznego. Ja osobiscie prowadze w Hajnow-
ce 2-letnie Studium Psalmistéw, ktére przygotowuje kadry psal-
mistow i dyrygentéw chéréw cerkiewnych.

Ks. P. M.: - Rzeczywiscie Ksigdz Mitrat znany jest z niezwy-
kle aktywnego zycia duszpasterskiego, w ktérym niemalze za-
wsze znajduje sie miejsce na przekaz pigkna muzyki liturgiczne;.

Ks. M. N.: - Aktualnie jestem proboszczem Parafii Sobo-
ru Swietej Tréjcy w Hajnéwee, dyrektorem Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej, prowadz¢ wspomniang Szkole
Psalmistow, Dom Pomocy ,,Samarytanin” dla 45-0s6b, Warsz-
taty Terapii Zajeciowej dla 30 osob. Wiem, ze to duzo. Na szcze-
$cie, pomaga mi w tym szesciu wikarych.

Ks. P. M.: - Jaki wplyw miata muzyka liturgiczna na Ksie-
dza osobiste zycie, na relacje z Panem Bogiem, na przezywanie
codzienno$ci?

Ks. M. N.: - Muzyka cerkiewna calkowicie zmienita moje zy-
cie. W jakims stopniu dzieki niej zostalem ksigdzem. Skonczytem
$rednig szkole zawodowa o kierunku mechanicznym i nastepnie
pracowalem w Fabryce Przyrzadéw i Uchwytéw w Biatymstoku,
jednak nie spelnialo to moich oczekiwan. Zawsze uczestniczylem
w nabozenstwach niedzielnych, autentycznie zachwycony $pie-
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wami. Po przejsciach strajkowych w grudniu 1970 r. zostawilem
to wszystko i wstapitem do seminarium w Warszawie. Tam szcze-
goblnie polozytem nacisk na nauke $piewu; bralem prywatne lek-
cje, Spiewatem w chdérach Warszawskiej Opery Kameralnej oraz
w choérze w ,,Lutnia”. Po skonczeniu seminarium wrécitem do
Hajnéwki i tu przez 20 lat prowadzilem chor oraz angazowatem
si¢ w rdznego rodzaju inicjatywy rozkrzewiania $piewu. Propa-
gowanie tej sztuki dokonywato si¢ migdzy innymi przez organi-
zowanie réznorodnych spotkan z muzyka, na przyklad przegla-
dow choréw. Nigdy nie czynilem tego dla wlasnych korzysci, lecz
z duchowej potrzeby. Przeciez nieprzerwanie pamietam o tym, ze
Bog postugujac sie muzyka wskazal mi droge kaptanskiego zycia.
Muzyka cerkiewna jest wigc dla mnie wyznawanym Credo, chwi-
la modlitwy, czasem spotkania z Bogiem.

Ks. P. M.: - Czy mozna zatem podsumowac¢ nasza rozmowe
o znaczeniu cerkiewnej muzyki liturgicznej w Zyciu prawostawnych
stwierdzeniem, Ze jest ona drogg do poznawania tajemnic wiary?

Ks. M. N.: - Spiew liturgiczny zaczyna siec w momencie,
gdy czlowiek wkracza w sfere, w ktdrej pickno stanowi odbicie
Bozej chwaly. Chrzescijanin podaza wowczas droga prowadza-
ca od $wiata ku Bogu. Jednoglosowy spiew Kosciota prawostaw-
nego to wspolny korzen liturgicznego spiewu calego chrzesci-
janstwa. Dlatego tez, kiedy mowi sie «$piew cerkiewny», trzeba
mie¢ na mysli kanoniczny jednoglosowy $piew niepodlegajacy
zasadom muzyki §wieckiej (ktéra z natury prowadzi ku $wiatu).
Do kanonicznego $piewu nigdy nie mozna bylo wprowadzaé
tak zwanej wlasnej melodii, ktéra nie powstata przez duchowo-
-modlitewne do$wiadczenie. Laska $piewu, bedacego modli-
twa, obdarowuje nie kto inny, jak tylko sam Duch Swiety. Mu-
zyka jest wowczas wynikiem ascetycznego wysitku czlowieka,
przez ktory staje sie ona bogactwem duchowym. W tej muzyce
bowiem obecny jest Bog — Zrédto wszelkiego pickna. Popraw-
ne rozumienie prawostawnego $piewu liturgicznego polega na
postrzeganiu go jako $rodka facznosci z Bogiem.
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Zakonczenie

Wypowiedzi przedstawicieli wyznan chrzescijanskich na
temat muzyki liturgicznej pozwalaja z nowym zaangazowaniem
spojrze¢ na sprawowany kult Bozy. Od samego poczatku, cele-
bracjom tym Kosciél nadawal uroczysty charakter przez mu-
zyke i $piew (por. Kol 3, 16; Ef 5, 18-19; Jk 5, 13). Dokonujace
sie tajemnice wiary mialy dla chrzescijan zasadnicze znaczenie:
ttumaczyly im sens ludzkiego Zycia i wskazywaly jego cel. Nie
dziwi zatem, Ze wymagaty od nich duchowego zaangazowania,
a z drugiej strony szukali oni sposobu, aby ich relacje z Bogiem
odznaczaly sie coraz wigksza zazyloscia. W takim $wietle zro-
zumiale wydaja si¢ obowigzujace w Kosciele prawostawnym,
luteranskim, anglikanskim i katolickim zasady dotyczace $pie-
wu liturgicznego.

W regutach odnoszacych si¢ do $piewu cerkiewnego wi-
doczna jest:

- pamig¢ o tym, ze wspodlczesny czlowiek teskni za sprawdzong
droga do zjednoczenia z Bogiem; stad potrzeba pielegnowania
Tradycji. Z pewnoscig dobrze by sie stalo, gdyby teskniacy za
bogatym zyciem duchowym wierni Ko$ciota prawostawnego
odkryli bogactwo tego spiewu;

- troska o to, aby rozpoznawali oni (réwniez inni chrzescijanie)
podstawowe funkcje $piewu, jakimi sg oznajmianie cztowieko-
wi (jak najglebiej i najpelniej) Stowa Bozego oraz koncentro-
wanie ludzkiej uwagi na modlitwie (koncentracja mysli i wyci-
szenie uczu¢). Poznanie takich funkcji muzyki stanowi¢ bedzie
moglo podstawe osobistej refleksji kazdego z wiernych nad po-
dejsciem do wykonywanego podczas liturgii $piewu. Poprawne
rozumienie funkgji repertuaru liturgicznego moze prowadzi¢
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do przemyslen znaczonych pytaniem, czy zaangazowanie si¢
w wykonywanie repertuaru jest catkowitym wykorzystaniem
daru, jakim Bég obdarowuje czlowieka, aby moégl on - na dro-
dze ascezy — wzrasta¢ w $wietosci?

Funkcjonujace w Kosciele luteranskim prawidfa odnosza-
ce sie do wykorzystywanego w czasie nabozenstw $piewu pod-
kreslaja:

- bogactwo zawartego w nim Stowa Bozego (jest ono skréco-
nym wyktadem teologii Kosciota z prostym odwotaniem si¢ do
biblijnych prawd);

- potrzebe swiadomego wigczania si¢ w jego wykonanie (jest
to forma dialogu z Bogiem, chrzescijanin odpowiada na Jego
stowo);

- fakt, ze $piew ten posiada ogromne znaczenie dla codziennego
zycia chrzescijan (jest to nie tylko sposdb wyznania wiary, lecz
takze przezywania kazdej sytuacji w pragnieniu dawania $wia-
dectwa przynaleznosci do Chrystusa).

Podejscie do muzyki liturgicznej praktykowane w Kosciele
anglikanskim pokazuje:

- indywidualny stosunek do kazdej gromadzacej si¢ na spra-
wowanie kultu wspdlnoty. Indywidualnie dobierany repertuar
przypomina o kazdorazowym dostosowywaniu go do potrzeb
wiernych;

- staranie, aby wszyscy wierni brali w niej jak najbardziej czyn-
ny udzial - stad tez istotne znaczenie maja lokalne tradycje;

- praktyke ukazywania piekna utworéw siegajacych poprzed-
nich stuleci za sprawg $§piewu chéréw; wykonujac je, przekazuja
wspolczesnie zyjacym przechowywane w nich tajemnice, obja-
wiajgcego sie w historii zbawienia, Boga. Dla wiernych utwory
te s zbyt trudne, zar6wno do wykonania, jak i do szybkiego
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zrozumienia zawartego w nich duchowego bogactwa;

- potrzebe nieustannego podnoszenia kwalifikacji odpowie-
dzialnych za muzyke koscielng. Profesjonalne wykonywanie
utworéw oraz doglebna znajomos$¢ teologicznych tresci prze-
zywanych uroczystosci lub okresu liturgicznego stanowi spraw-
dzong droge do zaakcentowania zawartej w tym repertuarze
inspiracji modlitwy i sposob uczestnictwa w sprawowanych
kultowych obrzedach;

- nieustanne szukanie nowych form, takich jak Gospel czy mu-
zyka rockowa. Formy te wyrazaja probe nie tylko zachecenia
do systematycznego uczestniczenia w liturgicznej modlitwie
wspdlnotowej w dni nakazane tych, ktérzy nie biorg udziatu
w zgromadzeniach kultycznych, lecz takze wskazania wiekszej
mozliwosci spontanicznego wyrazania przezywanych tajemnic
zbawienia.

Wyrazane przez katolickich znawcéw repertuaru kosciel-
nego zasady dotyczace $piewu i muzyki instrumentalnej pod-
kreslaja, ze maja one:

- odnosi¢ sie do wydarzen, poprzez ktére Bog wkroczyl w dzieje
$wiata. Wydarzenia te stanowig tre§¢ Pisma Swietego i uobec-
niane s3 w sprawowanym kulcie Kosciola - jest to bowiem
$piew obrzedowy, ktéry powinien sprzyja¢ radosnemu ukazy-
waniu tajemnicy wiary;

- pomaga¢ w otrzymaniu, zrozumieniu i przyjeciu Stowa Bo-
2ego;

- $wiadczy¢ o dziataniu Ducha Swietego - Mitosci, ktéry rodzi
w wiernych mito$¢ i pobudza do $piewu;

- wlaczac w liturgie, ktdra ogarnia cale stworzenie;

- przyczynia¢ sie do tego, aby wszyscy wierni zyskiwali poczucie
wspdlnoty - jest to bowiem $piew zgromadzenia;
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- wprowadza¢ w modlitwe lub ja wydtuzaé;

- przyczynia¢ sie¢ do oczyszczania repertuaru z utwordéw od-
dalajacych od celebrowanych tajemnic wiary - wzorem jest
sumiennie stosowana we wczesnym Kosciele praktyka oddzie-
lania sfery sacrum od profanum. Pilnie strzezono, by do nabo-
zenstw nie przenikaly $wieckie elementy, ktdre nie przyczyniaja
sie do budowania wiary i ducha $wigtosci.

Wszystkie powyzsze wskazania §wiadczag - w mniejszym
lub wigkszym stopniu — o potrzebie uswiadamiania chrzesci-
janom koniecznosci zmiany w rozumieniu muzyki liturgiczne;j.
Trzeba przechodzi¢ od patrzenia na nig pod katem oceny arty-
stycznej do wchodzenia w nig przez podejmowanie duchowe-
go trudu prowadzacego ku zjednoczeniu z Bogiem. Skuteczng
zachete dla tej praktyki stanowi¢ moga powtarzane przez §wie-
tych prawdy: ,,Delectatur cantico Deus — Bog delektuje si¢ $pie-
wem” (§w. Ambrozy), ,,Spiewaj, ale nie falszuj. Nie wolno rani¢
Jego uszu. Spiewajcie pieknie, moi bracia” (§w. Augustyn).

Ukazane duchowe bogactwo muzyki liturgicznej réznych
wyznan chrzedcijanskich odstonito, istniejace migdzy nimi, za-
sadnicze réznice w zastosowaniu jej w sprawowanym kulcie.
Wida¢ tu chociazby stosowane we wspdlnotach anglikanskich
zmienianie repertuaru; wystepujaca w nich duza dowolnos¢
wyraza na przyklad praktyka zamawiania nowych kompozycji
czy tez wykonywanie cieszacych sie duza popularnoscia rézne-
go rodzaju $wieckich utworéw. Z kolei w Kosciele katolickim
zabrania si¢ wykonywania w ramach liturgii nawet piosenek
religijnych; ich tekst bowiem nie odpowiada $wietym obrze-
dom, a muzyka z reguly posiada charakter swiecki. Zakaz ten
uzasadniony jest faktem, ze przedmiotem sztuki okreslanej jako
religijna jest szeroko rozumiana religia, zas$ sztuka liturgiczna to
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taka, ktorej przedmiotem sg $wiete celebracje. Bledem jest za-
tem utozsamianie ich; czym$ innym jest przeciez doznanie es-
tetyczne i wyrazne ukierunkowanie na Boga (muzyka religijna),
a innym wyrazne przeznaczenie do sprawowania kultu Bozego
(sztuka liturgiczna). Wskazana rdznica pokazuje, ze istotnym
kryterium jest zwigzek tej sztuki z liturgia, a nie tylko zdolnos¢
ozywiania ludzkiego ducha i wznoszenia go do Wszechmogg-
cego. Dostrzeganie przez wiernych odmiennosci repertuaru
religijnego od liturgicznego uzasadnia widoczny — najbardziej
we wspolnotach prawostawnych - duzy zapal w angazowaniu
sie wiernych w $piew. W cerkwiach, w nich utwory wykony-
wane s3 bez uzycia instrumentdéw, $piew nigdy nie moze istnie¢
poza ascetyczno-modlitewng praktyka; tylko wowczas bowiem
moze on objawia¢ zycie chrzeécijanina w Bogu. Spiewne wota-
nie tych, ktérzy gromadzg sie na celebracjach, jest wyrazem ich
zjednoczenia z Trojca Przenaj$wietsza.

Skladajace si¢ na obecna publikacje tresci, z pewnoscia,
ukazujg potrzebe komponowania wspodlczesnych piesni litur-
gicznych takich, ktore beda: respektowaé Tradycje, odznaczaé
sie wysokim poziomem artystycznym, wspdtegzystowac z cho-
ralem gregorianskim. Spetnienie tych warunkéw pozwoli na to,
aby muzyka liturgiczna wywierata wplyw na Zycie chrzescijan.
Ona bowiem - jako tworzaca $wietg przestrzen spotkania sie
Boga z cztowiekiem - ozywia¢ moze codzienne dazenie wier-
nych do doskonatosci zycia duchowego. Zycia, w ktérym chrze-
$cijanin kieruje sie¢ zasadami wskazanymi przez swigte obrzedy.
Tych zasad przestrzega on nie tylko podczas sprawowanego
kultu, lecz takze w kazdym innym czasie. Liturgia bowiem jest
zrédtem, z ktorego wynika¢ ma wszelka aktywnos¢ chrzescijan
oraz szczytem, do ktérego zmierza¢ maja wszystkie ich czyny.
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