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Fot. N. Mojyn, Zwiastowanie z Jednaicem katedra w Erfurcie, ok. 1420.

W okresie pénego gotyku w Europi€rodkowej (Niemcy, Czechyslask) w ma-
larstwie oftarzowym oraz miniatorstwie gkowym popularnét zdobyt temat Zwia-
stowania z motywami Polowania na Jeduoeo Gotycki tryptyk katedry erfurckiej
(Turyngia) ze scenZwiastowania z Jednarcem w kwaterze gtéwnej (ok. 1420) ano-
nimowego malarza gornoniemieckiego jéstadectwem tego typu przedstawiena-
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wiazujacym przy tym do bogatej symboliki ,Ogrodu zamkniga&(Hortus conclusus
i teologii ,Poczcia przez ucho"Qonceptio per aurejn

1. Mariologia w ikonografii Zwiastowania z Jednzzem

Maryja, jako Boska Oblubienica, obdarzona éashkecznego dziewictwaafte, in-
ter, pos}), znajduje dla siebie wdaiwe miejsce w centrum zamktego Ogrodu Raj-
skiego (ukazanego jako antycypacja Raju Niebieskjempwiedzionego dookota mu-
rem (Hortus conclusus) Artysta umiécit Maryje w scenerii Ogrodu Rajskiego w to-
warzystwie dmcego w rég zwiastuna Dobrej Nowiny - archaniota i&ddn, muzyku-
jacych aniotéw i grongwietych: neczennikdéw, wyznawcéw i dziewic. Pierwszopla-
nowa rola Maryi w tajemnicy Zwiastowania zostataewrurckim obrazie oftarzowym
wyakcentowana przez umieszczenie Jej jako centiab®aci Ogrodu Rajskiego, na-
stpnie poprzez ukazanie Jej w pozycji sigdy (tronowanie jako symbol wiadzy i
godndci), oraz poprzez zastosowanie perspektywy hieiamehj (powekszenie po-
staci Maryi w stosunku do pozostatych postadi)aryja wystpuje tu ponadto jako
Zdroj Zapiecztowany, jest BoskOblubienig i sama staje siOgrodem Zamknionym,
na wyhczm wtasné¢ Boga. W tym znaczeniu podejmujeddg Bogu i tylko On ma
do Niej petne prawd Temat Zwiastowania otrzymuje w ten sposob wymiatyozny,
wykraczajcy poza rzeczywisto ziemsk, jest egzemplifikagj Bozej tajemnicy Wcie-
lenia, w ktérej Maryja stajesMatka Stowa Przedwiecznego i OblubiepiBoga’

Ogrod, zwlaszcza w konwencji artystycznej, jest syisrnadoskonategéwiata, ta-
du kosmicznego i harmoriiraju utraconego i odzyskaneYgest znakiem Bzego

1 W czasach nowiytnych popularng zdobyt tematimmaculatywywodzcy sk z Apokalipsy:
.Niewiasta obleczona w shoe i ksezyc pod Jej stopami, a na Jej glowie wieniec z gaidwunastu”
(Ap 12, 1).

2 Malarz tym samym nie podejmuje konwencjonalnegoiajZwiastowania, w ktérym Maryja pozo-
staje wicisle okrelonej relacji do archaniota Gabriela, zwiagtggo Jej tajemnéicBoskiego Macierzy-
stwa (por. £k 1, 31-35), ale raczej namije do proroctwa lzajasza: ,Oto Panna pocznigdgm Syna”
(1z 7, 14).

% Zob. PismosSwiete Starego i Nowego Testamentu (tzw. Biblia Pése) Pozna 1992, t. 2, przyp.
12, s. 489.

4 Sw. Augustyn przytaczat trzy stanowiska na tematiRjerwsze méwito o istnieniu Ragorpola-
riter (fizycznego), drugie spiritualiter (duchowego), trzecie méwito o istnieniu obu. Augussktaniat
sie ku trzeciej koncepcji: Zyt tedy cztowiek podiug Boga w raju, ktory byt zaean rajem cielesnym i
duchowym. Nie byto bowiem osobnego raju cielesndigodébr cielesnych i osobnego raju duchowego
dla débr duchowych; innymi stowy raju duchowegokiarym by si cztowiek cieszyt jedynie odczucia-
mi wewrgtrznymi, nie bylo bez raju cielesnego, w ktérymrhiat tylko czucie zewgtrzne. Ze wzgidu
na jedno i drugie raj byt w caloi swej dwojaki.” AugustynQ paistwie Baym przet. W. Kornatowski,
Warszawa 1977, t. 2, 141. Trzy rodzaje Raju wnitdowniez sw. Tomasz z Akwinutérrestris, coelestis
et spiritualig. Zob. ToMAsz zAKwINU, Summa Theologiad, 175, 3, 4.

® Klemens Aleksandyjski zauwal: ,Bég caly wszediwiat harmonijnie upoemikowat i réne ele-
menty pohczyt w zgodne wspoétbrzmienie, aby w ten sposob éafat stat s¢ jedm harmony”. Zob.
KLEMENSALEKSANDYJSKI, "Zacheta Grekow", wApologie 1988, 119.

® W okresie patrystycznym szczeg6lne miejscet zainat Ogrodu Rajskiego w poezji oraz dzietach
ascetycznych i parenetycznych Efrema z Nisibis. hiygnaf ten opiewat pkno Raju eschatologicznego
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blogostawiéstwa, ale take zdolndci ludzi do osignigcia harmonii duchowej, stanu
taski i blogostawiéstwa’ Archetypu Ogrodu Rajskiego najeszuka w staraytnych
kulturach bliskowschodnichw jatowym i pustynnym krajobrazie ogrody — zaggjmi
cien drzewami, kwiatami, zapachami, ptakanfywitkami, szemrgcymi strumieniami

— byly symbolami schronienia, ghiha, urodzaju, czysfoi i wiosennejswiezosci. W
ogrodach zachodzity #6ego rodzaju koniunkcje, stezme tam byly tajemnice i skar-
by® W sredniowieczu ogrody bywaty ufdzane w zwizku z tym w obgbie zamkow i
klasztoréw (np. wirydarZ’ W sensie szczeg6towym, mariologicznym — jak w oma-
wianym obrazie oltarzowym - Ogrod Zamkniomyoftus conclusysoznacza nie tylko
Boze btogostawiastwo, harmoni i pokdj, ale przede wszystkim nienaruszone dziewic
two Nafwictszej Maryi Panny, ktére nie stamw konflikcie z Jej macierastwem'*

2. Symbolika jednorca

Mistyczna wizja erfurckiego Zwiastowania zostatalreslona przez umieszczenie w
obrazie legendarnego jedngta, ktérego - wedtug popularnychsvedniowieczu ,Fizjo-
logébw” - mogta obtaskawiwytacznie dziewica. Na kolanach Maryi spoczywa przednia
para kaczyn tego zwiergia, a gtowa jest tagodnie podpieranadetionia Maryi.

Motyw jednoraca pojawit s¢ w literaturze i sztuce chraejanskiej za spraw Sep-
tuaginty, ktéra nieprecyzyjnie przettumaczyta hdltia wyrazeniere’em oznaczajce
‘dzikiego bawolw’, przez greckienonokeros’ W dalszej kolejnéci monokeros—
wskutek niezrozumienia — zostat przettumaczony wgdakie przezunicornus a w
jezyku polskim przez ,jednotea’!® Zwierz trafito do bogateggwiata symboliki
chrzécijanskiej, stagc sk symbolem penetracji materii przez ducha, w szdnegd
z& cudownego wnikricia Stowa do fona Dziewicy Maryi.

Sredniowiecze stworzylo na temat jednara szereg mitéw i legend. Ich echo roz-
brzmiewato w gotyckiej sztuce religijnej Niemiecz&ch iSlaska w XV i XVI wieku.

na podstawie topografii biblijnej zwianej z Rajem ziemskim. Zobp#REM DENIsIBE, Hymnes sur le
Paradis red. R. lavENANT, F. GRAFFIN, Paris 1968, 17; N. W.®ULEWsSKA, Kultura syryjska we wcze-
snymsredniowieczuprzet. Cz. Mazur, Warszawa 1989, 158-159.

7J. TRESIDDER Stownik symbaliWarszawa 2001, 145.

8 W staraytnaici ogrody przybieraty na ogét ksztalt kwadratu lybgtoczone murem nabiesaj w
ten sposob okébnego znaczenia metafizycznego i mistycznego;amigarzypominaty rownie plany
6wczesnych miast. Zob. JHEV/ALIER, A. GHEERBRANT, Dictionnaire des symbolet 3, Paris 1974, 69.

9J. E. GrLOT, Stownik symbaliKrakéw 2000, 283.

10 \wWyjsciowe biblijne znaczenie ogrodu rajskiego, jakoaabrKgciota legto u podstaw poréwnania
Ogrodu do klasztoréw i sanktuaridow, jako matych éspt kascielnych. J. DNIELOU, "Terre et Paradis
chez les Péres de I'EgliseEranos Jahrbuch22(1953), 461; F. GINACK, Traum von Paradies. Eine
Kulturgeschiechte des Gartertdamburg 1962, 105. Por. wypowiedzi Piotra Dangigaina temat klasz-
toru jako Raju - PL 144, 837, oraz Piotra Cystef8h 184, 1055-1059.

11 7ob. Apokryficzna Ewangelia Narodzenia Maryi, IX.

12 Mogto tez chodzé o nosoraca, z ktdrego rogu, sproszkowanego, wykonywanorseka. O tym
pisat m.in. grecki lekarz z V/IV w. pne, KtezjasKridos.

13 Por. D. PRSTNER Swiat symboliki chrzeijasiskiej Warszawa 1990, 265-267.
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Na gotyckich miniaturach, obrazach tablicowych belimach, w ujciach alegorycz-
nych, jednoréce zaprzgano w wozy cigniace personifikagj cnoty czystéci, Casti-

tas Jednoreec byt atrybutensw. Justyny z Antiochii, dziewicy ora&v. Bonifacego,
przedstawianego jako samotnika. L. Reau wprosklilZaviastowanie z Jednovsem

jako specyficzny konglomerat motywéw z ,FizjologaBiblii (zwtaszcza ,Piéni nad

piesniami”), zwlaszczae sceneria w jakiej umieszczone zostato polowamspjrowa-
na byla wyranie cytatami z tych ksij.** Jednoreec wedtug pisarzyredniowiecznych
miat by¢ pieknym, biatym kucykiem o kdej brodzie i jednym, spiralnie siadonym,

rogu nasrodku glowy> Oczyszczat rogiem wadzatrut, przez wza (szatana), kéec

w niej znak krzya, tak by mogtyq pi¢ bezpiecznie inne zwiegta. Byt silny izwawy;

zatrzymywat si na widok dziewicy, ktérej czysté rozpoznawat i oznajmiat kiad

glowe na jej fonie, co stanowi zasadniczy motyw dla oreaago tu przedstawienia.

3. Kompozycja zespotu muzycznego

W prawidtowym odczytaniu alegorycznego sensu ikoaiigsceny Zwiastowania z
Jednoracem istotne jest wigiwe odczytanie kompozycji muzykigych postaci.
Swigci muzykanci zostali ustawieni przez erfurckiegolarea w wydzielonej prze-
strzeni Ogrodu Zamknionego z wyrge wyr@znionym jednym rzdem postaci (izoke-
falizm). Z zastpu $wictych wyodebniaj sie trzy grupy muzykujcych aniotéw: po
obu bokach Maryi oraz ponad Jej gipwworzc w tym ostatnim przypadku wydzielo-
na grupe niebieskich duchéw, niczym choér w antycznym teatgreckim, piewcow
tajemnicy Wcielenia, ktorzy komenauprzedstawiane w scenie wydarzenia. Aniotowie
ci przedstawieni zostali frontalnie eaj w ornamentalnie potraktowany obtok. Trzyma-
ja w reku zwoj otulus) z wypisanym pierwszym wersetem antyfony MaryjRepina
coeliwraz z jej zapisem nutowym.

Radosnej tajemnicy Zwiastowania i Pecia odpowiada rajska muzyka, ktéra
jest realizowana w tryptyku erfurckim przez grupki anielskigiewakow i instru-
mentalistow. Aniotowie zgrupowani po lewej stronie Maryi tegokrag spiewakow
zwroconych dasrodka, w stroa kancjonatu albo antyfonarza, z ktérego odczytuj
wyraznie zaznaczony przez malarza zapis nutowyedésiskierowana jest frontalnie
do widza, taki - przy bezpérednim oghdaniu ottarza - mdiwe jest odczytanie
tresci wykonywanegaspiewu. Symetrycznie do grupy anielskighiewakéw — po
prawej stronie Maryi — dostrzegamy geugzterech aniotéw gragych na instrumen-
tach muzycznych. Obok nich zostat przedstawiony archaniot Gabrielzagty w
prawej ece wtdczng i dmacy w rdg, trzymany w lewejece. Mamy tu do czynienia
z charakterystycznym dla sztukiedniowiecza przedstawieniem archaniota Gabriela
w roli mysliwego!” Towarzysz mu trzy harty na smyczach, jako symbole cnét:

L. Reau, Iconographie de I'art chretiennéaris 1950, t. II, vol. 2, ss. 191n.

15 Swiadectwem popularoi motywu jest cykl stynnych frankijsko-flamandzkiszéciu ,czerwo-
nych gobelindw” zatytutowany ,Dama z jednacem” w Musée de Cluny, ok. 1502.

165, G\RR—GROMM, Stownik symboli w sztuc#/arszawa 2001, 108.

17 Précz wiéezni - w paralelnych przedstawieniachoRehia na Jednotoa pochodzych z tego
okresu — Gabriel mégt rowndgrzyma na smyczy psy nsliwskie. Psy, ktére w takim wypadku zawiodty



IKONOGRAFIA MUZYCZNA W TRYPTYKU ERFURCKIM 87

fides— wiara,spes- nadzieja caritas— mitos¢. To one mialy przywi€ jednoraca
do Dziewicy Maryi.

Précz wyranego wygrodzenia przestrzeni wokalietych postaci przy pomocy ni-
skiego, oplecionego trzeimplotu, przedstawiona strefa zostaje wybdiona poprzez
zintegrowanie wyspujacych postaci harmonijno — kontemplacyjnym nastrojeot
dlitwy i muzyki (por. Pnp 4, 12). Takiemuegju towarzyszy — zakorzeniony w dwor-
skiej kulturzesredniowiecz& — atmosfera powabnego i urokliwego ,Ogrodu rozko-
szy” (Hortus voluptatiy wraz z odpowiadagymi mu pogciami estetycznymi:ugvitas
— rozkosz, wdzk, pigkno, i dulcedo- stodycz, przyjemnis.'® Te kategorie estetyczne
maja z kolei charakter paralelny do kategorii brzmi@nioh instrumentéw pozostgj
cych na wyposaeniu anielskiej kapeli, jakdiaut— glasnych, ibas— cichych. W wy-
dzielonej przestrzeni niebieskich muzykow ¢kach aniotdw zostaly zgrupowane in-
strumenty o tagodnym i ,stodkim” brzmieniu, nalee do rodziny instrumentéw stru-
nowych: giterna, rotta i fidel orazty klawiszowy - portatyw, rownie uwazany za
instrumentbas Wyjatkiem w tym instrumentarium jest r6g, ktéry nalelo instrumen-
téw gtasnych haut Jednake ma on w przedstawieniu Zwiastowania z Jedmamm

osobn specyfik.

4. Symbolika rogu

Szczegoln i zasadnicz role w przedstawieniu Zwiastowania - ze wadll na swaj
okreslong wartdi¢ symbolicz - petni rog.Sredniowieczne rogi sygnatowe byly za-
adaptowanymi do celéw muzycznych rogami zwieymi (krowimi badz bawolimi)
lub muszlami o zblionym do rogu ksztaicie. Rogi wykonane Zdicstoniowej, zwane
olifantami, znamionowaty oké®na pozyck spotecza tych, ktérzy ich aywali. Przy-
wilejem szlachetnie urodzonych byto korzystaniegurpodczas polovia Rogi petni-
ly nadto ro¢ instrumentéw sygnalizacyjnyclzywanych podczas turniejow i potyczek
zbrojnych rycerstwé’

uciekajicego jednorzca do Maryi interpretowano, jako przymioty 89 ktére zawayty na zbawczych
planach Boga. Tymi przymiotami wedtdgedniowiecznych interpretacji mogtly &yveritas - prawda
iustitia - sprawiedliwg¢, pax- pokoj misericordia- mitosierdzie Zob. G. HILLER, Ikonographie der
christlichen KunstGutersloh 1976, s. 64-65.

18 Sredniowieczny ogréd stanowi ilustragjo poematie Roman de la RoggPowiesé o rézy”), z
pocatku XIV w. w ktérym to poemacie mtody poeta jesbywadzony do patacu rozkoszy, by méc tam
spotk& Mitos¢. Zob. S. BRR—GROMM, dz. cyt, 181.

19 Anonimowy autorLiber sententiarunwyréznit trzy rodzaje ogrodu rajskiego,smd nich ogréd
rajski —hortus conclusysw ktérym dusze wybrane dozaajieopisanej rozkoszy i stodyczy wynikaj
cej z bezpéredniego ogidania Boga: ,dulcedo et suavitas visionis divirgae est hortus conclusus”.
Zob. PL 184, 1184. Te dwa przymiotniki byty rowhidwoma najczstszymi okréleniami stizacymi
oddaniu rozkoszy przebywania w rajuyieku gtoséw anielskich, a tak brzmienia chordofonéw. Dla
przyktadu Paulus Paulirinus jeden ze swoich ulugbninstrumentéw strunowych nazywa nawet
.dulce melos” — stodkobrzracym. A w innym miejscu pisze: ,Clavicimbalum essirumentum mire
suavitatis in simfonisando”. Zob. w: PEREMUZYNSKA, Przedstawienia muzyczne z oltarza ,Zwiasto-
wania z Jednorzem” z wroctawskiego Kaiota p.w.sw. EEbiety, Warszawa 2001, maszynopis, Bib-
lioteka UW, przyp. 48, s. 81.

203 3pE (red.),The New Grove Dictionary of Music and Musicialnsndon 2001, t. 11, 709.
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Na paralelnych przedstawieniach ikonograficznyalii mojawiap Sk W uroczys-
tych momentach (wchodzi tu wegm.in. pierwotna symbolika starotestamentalnych
jubileuszyscisle zwiazana z gciem w rogi). Wrod r&nych znaczé symbolicznych
rogu jest m.in. sita, wytrzymadé, meskas¢ i ptodnai¢. Rog traktowany jako naczynie
mogt byt réwniez symbolem pierwiastkaenskiego, nie traqgc przy tym swej podsta-
wowej symboliki mocy, restwa i dominacii, a tate poczcia.

Wyréznikiem wskazujicym na szczegdinrole rogu w niniejszym przedstawieniu
Zwiastowania jest jego ztota barwa, ktéra znamienuyjatkowos¢ i szlachetnge
zamiaréw anielskiego podlea. Nadto rég weku Gabriela nie zostat zaopatrzony w
ustnik, odgrywaicy kluczows role w grze na tym instrumencie, a zaknie posiada
charakterystycznych okwani innych dekoracji, przypomingj bardziej sygnalizacyjny
rog pasterski, aimuzyczny. Potwierdza to zasadnicze przeznaczegig wsrednio-
wieczu, jako instrumentu sygnalizacyjnego, a w ofaywm przedstawieniu, jako
instrumentu zwiastowania Najietszej Maryi Pannie.

5. Conceptio per aurem

W ujeciu muzyczno-alegorycznym wibracja, niematerialdeziatywanie rogu w
postaci jego gbokiego, niskiego brzmienia raga odnié¢ do niewidzialnej mocy
Ducha Swictego, dztki ktéremu dokonato siw fonie Dziewicy Wecielenie Przed-
wiecznego Stowa. Takie ¢gie stawia punkt ekosci nie tyle na samym Zwiastowa-
niu, co na Poegiu z DuchaSwigtego, stajc sk ilustrach waznej sredniowiecznej
koncepcji Poczia. W sredniowieczu mianowicie, ogrorirkariek zrobito przekona-
nie o dziewiczym ,Pocgxiu przez ucho”, czylconceptio per aurenByt to sposob
bezpdredniego wyraenia pzykiem sztuki tajemnicy Wcielenia Bego Stowa, stano-
wiac plastyczne gfie prawdy teologicznej zawartej w Prologu Ewarigeli Jana?

Wersja artystyczna i teologiczoanceptio per aurem zaniechana gaiej wskutek
dyrektyw soboru trydenckiego — zyskata sobie ugnaty pozycg w malarskiej tra-
dycji sredniowiecznej. Jej pogtki mozna odnalé¢ na marginesie rozwan nad para-
lelizmem postaci Maryi i Ewy zawartych w pismacltc@y Kosciota. W potowie I
wieku Justyn Mczennik pisat, 42 Zwiastowanie jest przeciwistwem kuszenia Ewy
przez weza: tak jak Ewa poeda z powodu stéw wra grzech niepostusastwa i poro-
dzita smier¢, tak Dziewica Maryja, dzki ustyszanym stowom archaniota Gabriela,

2, TRESIDER dz. cyt, 181

22 Na pocztku byto Stowo,
a Stowo byto u Boga
i Bogiem byto Stowo.
Ono byto na poeiku u Boga.
Wszystko przez nie sitato,
a bez Niego nic ghie stato,
co sg stato.
(...) A Stowo cialem gktato
i mieszkato ngdzy nami(J 1-3.14)
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poczta cnot wiary i rad@ci. Podobnie wypowiadajsie sw. Ireneusz i Tertulian. Bé
niejsi Ojcowie Kdciota, opyciwszy pierwotn antytez Ewa — Maryja, podejmaij
conceptio per aurenjako pogcie Liwigcone samodzielnym bytem teologicznysw.
Augustyn pisat: ,B6g przemowit przez aniota i Paqmaez ucho poeia” (Deus per
angelum loguebatur et Virgo per aurem impregnelaileza o ,pocgciu przez ucho”
stala st popularnym motywem w teologii i sztuéeedniowiecza, zwtaszcza w XIV-
wiecznej literaturze religijnej. \\Revelationesw. Brygidy szwedzkiej znajdujemy
stowa Chrystusa skierowane do Maryi: ,Uszy twoje byhtddsz najwytworniejszego i
otwarte niby okno najpkniejsze, kiedy objawit tobie Gabriel veainoja i kiedy Ja Bog
statem si ciatem w tobie” Aures tuae fuerunt mundissimae et aperte tamquaai fe
stre pulcherrime, quando protulit tibi Gabriel velineum et quandum ego Deus factus
sum in te carp®

6. Symbolika instrumentéw

Czterej muzykujcy na erfurckim Zwiastowaniu z Jednacem aniotowie, usta-
wieni @ koncentrycznie, zwrdceni twarzami do siebie, tworzamknéty krag muzy-
kantow. Instrumenty muzyczne dziene przez nich zostaly przez artygirzedsta-
wione dd@¢ starannie, tym niemniej ze wgdly na ich niewielkie rozmiary (wchoglz
w gre takze uproszczenia malarskie oraz liczne odmiany retfienastrumentéw)
trudna jest ich jednoznaczna kategoryzacja i ingtapja przedmiotowa. $kbd rze-
czonych instrumentéw nmioa - z pewn doz ostraznosci - wyrdzni¢ typowe instru-
mentysreniowieczne: portatyw, fidel, gittegroraz roté, popularne przede wszystkim
w XIV wieku.

Portatyw — jak i pozostate typy organéw — byt instentem chéréw anielskiéh.
Odzywat st czesto w utworach muzycznych wowczas, gdy przemaviiigwictsza
Maryja Panna. Ponadto glos nagzych aerofonéw towarzyszyt gtosowi Boga oraz
odpowiadat atmosferze glosolalii podczas Zestaniah@Swigtego. Portatyw to mate,
przendne organy zaopatrzone w piszczatki wargowe. W mtagdonym portatywie
zostato ukazanych szesoi@ piszczatek, z ktérych cztery napksze (co najmniej o
1/2 przekraczage dtogd¢ pozostatych), zamontowane najblji piersi grajcego, pet-
nity funkcje piszczatek burdonowych. Instrument ustawiony zostatppadle do pier-
si anielskiego muzykanta, pozwalajmu w ten sposob na tatwy dgstdo miecha oraz

23 Nogny 6w temat ikonograficzny w czasach nayimych ustat. Stato sitak wskutek silnego oporu
srodowisk teologicznych. Pierwszym wyrgym sprzeciwem spotkanym w literaturze patrystypavee
bec takiego ujmowania Pagda byto po¢pienie Eliasza na soborze nicejskim |, za twierdzee Logos
— Stowo Ojca (czyli druga Osoba Tréjcy) wnikdo Maryi przez uchaConceptio per aurerspotkato si
ostatecznie z pgpieniem ze strony soboru trydenckiego. 8BkLUS, Cztowiek i ogrdd rajskiWarszawa
1997, 66.

24 Wspo6lczesny Sw. Augustynowi Quodvultdeus pisabntékécie Raju niebieskiego: “Spotkasz tam
organy [wodne] zbudowane zzdych piszczatek, ktdrymiasswieci apostotowie i uczeni wszystkich
kosciotéw; mog: one wydawé rozmaite tony, niskie, wysokie, przagie: tego wtanie instrumentu Duch
Swiety, 6w najlepszy Muzyk, dotyka przez Stowo, nagelgo i kae mu rozbrzmiew@Ten, co ma klucz
Dawida”. QUODVULTDEUS, Ksiega obietnic i zapowiedzi Bgch PSP, t. LIX, przet. E. Kolbus, Warszawa
1994, 280-281.
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klawiatury, umieszczonych po przeciwlegtych strdnkorpusu instrumentu. Portatyw
na obrazie jest podtrzymywany w pozycji pionowdgkizpodwieszeniu na pasie rze-
miennym oraz jednoczesnym podparciu na lewym kelgmajcego. Taka pozycja
instrumentu sprawiage miech wraz z porusazap go reka, zostat zastorty. Natomiast
dobrze widoczna jest prawgka grajcego — ché potraktowana nieco schematycznie —
spoczywajca na klawiaturz& Klawiatura ztaona jest z dwoch szeregéw klawiszy,
niewykluczoneze jeszcze w swojej pierwotnej wersji - w ksztatpigzikw.

Pozostate trzy instrumenty kapeli anielskiej, uwidlwone na tablicy oftarzowej
tryptyku katedry w Erfurcie, nate do chordofonéw. Dwa z nich — ukazane frontalnie
— to gitterna i rotta, obok — uwidoczniona tylk@d&iowo — jest fidel (jej korpus zostat
przestongty przez gtow grapcego na niej aniofa). Gitterna przedstawiona nawial
dle obok portatywu ma spéd wyrae zaokaglony, géra korpusu zaagodnie prze-
chodzi w szyjk strunows. Szyjka z zaznaczonymi schematycznie strunaminzaioma
jest sierpowato wygta komow kotkowa oraz progami, kotkami, mostkiem i zaczepem
do nacigu strun. Wyranie zaznaczono rozetkv ptycie rezonansowej oraz piérko do
grania (szarpania strun). Wolno przypusgcza struny zostaty — analogicznie do éw-
czesnych gittern — wykonane z jelit zwiggych i biega w czterech chérach strojone
w systemie 4-3-4°

Rotta ma na przedstawionym przykladzie ksztalegielarnego trapezu z esowato
zakaaiczonym bokiem. Trzymaajna kolanach aniot, jednocrae stabilizugc ja w
pozycji pionowej. Swaj wysokacia sigga do ramion aniofa. Instrument posiada dwa
szeregi strun umieszczone po obu stronach ptaskiadéa rezonansowego. Na wi-
docznej ha malowidle stronie pudio rezonansowealmghaopatrzone w jedmozetle.
Struny biega od gory do dotu igszarpane palcami. Zastanawi® jest bardzo stabe
uwidocznienie kolumienkiatzacej gérny i dolny naag strun (petnicy jednoczénie
funkcje dolnego rezonatora). Takie roazanie wolno interpretowtadwojako. Mogto
stat si¢ tak z winy malarza, ktory potraktowat wyobaay przez siebie instrument
nazbyt schematycznie (np. mogt malévwapameci). Ale nie jest wykluczona nib-
wos¢, iz przedstawiona rotta stanowi pggpwe stadium rozwoju instrumentu. Naj-
wczesniejsze (archaiczne) przyktady tego instrumentu — pdzioe sprzed XIV wieku
- nie byly jeszcze zaopatrzone w kolumietiki.

Najmniej precyzyjnie - spodd przedstawionych na obrazie instrumentéw - zosta-
la przedstawiona fidel. Jest znacznie mniejszarodvaanej wczéniej gitterny. Ma
ksztalt wydtzony — najprawdopodobniej owalny, przy czym korpest jwyranie
oddzielony od szyjki. Instrument wony zostat przez graego wysoko na piersi, w
pozycji horyzontalnej, podtrzymywany za szyjlewa reka (stuzaca jednoczénie do
regulacji dugéci strun). Jest to charakterystyczny dla rejonucBzposob trzymania
tego instrumentu. W prawyngku aniota winien znajdowasie smyczek, ktérego nie-
stety nie wida na obrazie z powodu zastocia go przez glowaniota®

%5 3. SIE (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musiciatis cyt, t. 20, 183.
% Tanye, t. 10, 907-909.

%" Tane, t. 20, 520-524.

28 Tanie, t. 8, 767-774.
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W Biblii chordofony, okrélane jakopsalteriumi cithara, uchodzity za instrumenty
krolewskie (stayly wykonywaniu psalmow przez kréla Dawida), otrayat w $re-
dniowieczu wana symbolile religijna.?® Psalterium dodecachordubyto symbolem —
jak pisatkiw. Augustyn w ,Objénieniach psalmow”’Ennarationes in psalmps- dzie-
sieciu przykaza Bozych. Harfa kojarzyta simu z natug Bosks w Chrystusie, a cytra
z ludzky.* Tréjkatne psalteriumwskazywato wedtug Kasjodora i Honoriusza z Autun
na Troj& Swieta, a péniejsze czworoboczne — na cztery Ewangelie (jakanfzw.
Liscie Pseudo-Hieronima — niestusznie przypisywasymHieronimowi — do Darda-
nusa z IX wieku). Natomiast bardzo powszeclmerpretagj znalazio odczytanie
rozpktych na chordofonach strun, jako ragpch na drzewie krzxa czionkéw Ciata
Zbawiciela®*

* % %

Na podstawie ikonografii instrumentarium muzycznagazanego w oltarzu Zwia-
stowania z Jednotoem w katedrze erfurckiej mwoa sformutowé pewne wnioski
natury teologicznej na temat kultury muzycznej wdpie srodkowej w pierwszej
potowie XV wieku. Sztuka muzyczna i plastyczna iy sredniowiecza forrp mani-
festowania Boga poprzezadraosé i logike obecne w harmoniwiata duchowego i
materialnego. ldeatemghina muzycznego bykalick wysoki, jasny i tagodny, ktérego
doskonatymizrédtami byly wywane éwczénie instrumenty strunowe m.in.: fidel,
gitterna i rotta oraz prototyp wspoétczesnych orgaréportatyw. Ogrod byt swego
rodzaju mikrokosmosem, ktéry cztowiek mogt patzowat nasladujac regutyharmo-
niae mundi Réwniez instrumenty muzyczne tak w swojej warstwie brznaeej jak i
symbolicznej stanowity odzwierciedlenie zagubiongjtesknoty poszukiwanej przez
cztowieka harmoniswiata. Dla czlowiekasredniowiecza wszeétviat wydawat s
uporadkowanym nieustagym hymnem, podobnym do harmonii, ktéra panowata w
muzyce, o czym pisat Paulin z Noli (+431):

Stusznie zatem udamy Chrystusa za Muzyka,

Jest On prawdziwym Dawidem, ktory podniost spriadian
Porzucor od dawna cytr tego doczesnego ciata.

| poniewa milczata, majc wskutek dawnej winy
Zerwane struny, Pan naprawit pa swoj gytek.

29 Sw. Atanazy Aleksandyjski w ,Mowie przeciw poganoii®ratio contra gentéspisat: ,Podobnie
jak artysta przy pomocy dobrze nastrojonej cytigzdc umiegtnie dzwicki niskie, wysokie isrednie i
inne, tworzy jeda melodk, tak te i Madros¢ Boza, dziezac w dioniach wszedhwiat caty, niby cyte,
taczy byty ziemskie, nadziemne i niebieskie”. Cyt.lzturgia Godzin 1987, t. 3, s. 55.

30 Sw. AUGUSTYN, Objasnienia psalméwPSP, t. XXXVIII, przet. J. Sulowski, Warszawa 898s.
141, 376.

31 Kasjodor (Cassiodoruggxpositio in PsalteriumPL 70, 404; a tale: Bernard z Clairvaux (Bernar-
dus Claraevallensis)fitis mystica PL 184, 655. W tej konwencji ikonograficznej Hod8h namalowat
rozpkte na harfie ciato. Zob. ,Pieklo muzyczne”, fragrewgptyku ,Tysiacletnie krélestwo”, ok. 1500,
Madryt, Prado).
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Zigczywszy to, co doczesne z Bogiem spraavikiszystko
Octyto na nowo na wzor swej pierwotnej formy,

By po odrzuceniu starej postaci wszystko staloaive.

Bog sam &dgc Mistrzem, miat napravite cytre;

On zawiesit ja na drzewie swojego kiezy

| odnowit jz na krzyu, ktory gtadzi grzechy ciata.

W ten sposObgtz;c wszystkich ludzi w jedno ciato
Zbudowat ¢ doczesn cytre, takze mogta wydawadzwieki
Wedtug miar niebigskich; jed, ale ztdgorng z r&nych ludow.
Dlatego, gdy plektronem Stowa uderzy w struny,

Dzwiek ewangelicznej liry wypetnia wszeéalat Baiq chwal
W calymswiecie dwieczy zlota lira Chrystusa

Jedry melody, w niezliczonyckipiewary jezykach.

| wznosz sie do Boga ze strun jednobrzmoych pigni nowe*

ICONOGRAFIAMUSICAL DE LA ANUNCIACION CON UNICORNIO
SEGUN EL TRIPTICO DE ERFURT
Resumen

Durante la Edad Media, las artes plasticas y la mésisauna forma de manifestar
a Dios mostrando la sabiduria y la l6gica de la armohiautedo espiritual y material.
En la época del gotico tardio en Europa Centrarf¥nia, Republica Checa, Silesia)
cobré popularidad en la pintura de altares y eartel de la miniatura el tema de la
Anunciacion junto a motivos de la Caza del UnicorBidriptico gético de la Catedral
de Erfurt (Turingia) con la escena de la AnunciacidgneldJnicornio en el altar mayor
(alrededor del afio 1420), obra de un pintor anérmia Alta Alemania, es un ejem-
plo de este tipo de representaciones, que renvteelo a la rica simbologia del “Jar-
din cerrado” Hortus conclusysy a la teologia de la "Concepcién a través dioi
(Conceptio per aurejn

El ideal de la belleza musical era un sonido alero y suave, cuyas inmejorables
fuentes eran los instrumentos de cuerda usadaguetizaépoca, entre otros el fidel, la
gitterna, la rotta y el prototipo de los érganasiaes — el portativo. El jardin era una
especie de microcosmos que el hombre podia ordenar siglasmeglas de la harmo-
nia mundi. Tanto en su capa sonora como simbdi#bktrumentos de musica supo-
nian un reflejo de la harmonia del mundo perdibdascada con nostalgia por el hom-
bre. El articulo muestra el amplio campo en elgpientremezclan y complementan la
fe, la teologia y el arte medieval.

32 pL 61, 553. Tlum. za: D.dRSTNER Swiat symboliki chrzéijasiskiej dz. cyt, 394. Podobnie po-
rownywat Boga do lutnika, a uniwersum do cytry, ldoasz z Autun. Zob. PL 172, 1179;$zsenedyk-
tyn, Rupert z Deutz (Ropertus Tuitiensis) zapytywakyz nie jestémy jak wielcy muzycy Bay lub
intrumenty?”. Zob. PL 169, 212.



