KS. TADEUSZ RERON

NAGOSC W SZTUCE. ASPEKT MORALNY

Cialo ludzkie jest odwiecznie przedmiotem kultury w najszerszym
rozumieniu tego slowa. Totez czlowiek, jako podmiot kultury, ktory
w swoja kulturotworcza dziatalnosc angazuje cate swoje czlowieczen-
stwo, obejmuje tym samym rowniez swe cialo w prawdzie swej me-
skosci i kobiecosci. Nagos¢ bowiem jest rzeczywistoscia cztowieka,
realistyczna prawdag o cztowieku. Przed Bogiem czlowiek jest zawsze
nagi, odkryty do konca. Ale nagosc¢ czlowieka wobec czlowieka jest
zadaniem. Trudnym zadaniem, poniewaz wymaga odnalezienia wla-
Sciwego wymiaru, jaki dla czlowieka zamierzyl jego Stworca-Bog.
Dlatego nagos¢ moze bycC pojeta wylacznie z Swiadomoscia, ze to
jest trudne zadanie, w ktorym cztowiek moze odnalez¢, ale moze
takze utraci¢ samego siebie. Nagos¢ moze by¢ przejawem prawdzi-
wej osobowej ludzkiej mitosci, ale moze tez stac sie kleska, utratg
wartosci, bezwstydem.

Problem nagosci nie jest tylko zagadnieniem estetycznym, ale
przede wszystkim etycznym. Podejmujac zagadnienie nagosci w sztu-
ce, nalezy odpowiedzie¢c na nastepujace pytania: Czy cialo w swej
nagosci moze by¢ tematem dziela artystycznego oraz trescig komu-
nikowania spolecznego? Czy pokazanie nagosci nie wigze sie z ob-
winieniem o pornografie lub pornowizje?

1. CIALO LUDZKIE JAKO TEMAT DZIELA SZTUKI

Na przestrzeni epok ludzkiej kultury i tworczosci artystycznej ciato
ludzkie bylo i jest nadal tematem-opisem dziet sztuki, podobnie jak
cala sfera milosci pomiedzy mezczyzna i kobietg oraz zwigzane z tym
obdarowywanie si¢ meskoscia i kobiecoscig w ich cielesnym wyra-
zie. Opis nagosci znalazt swoje miejsce takze w Biblii. Wedtug trady-
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cji biblijnej kondycja rajska cztowieka, o ktorej wspomina Ksiega
Rodzaju, nie przewidywala szaty. ,Chociaz mezczyzna ijego Zona
byli nadzy, nie odczuwali wobec siebie wstydu” (Rdz 2,25). Dopiero
po grzechu ,otworzyly sie oczy obojga i poznali, ze sa nadzy; spletli
wiec gatazki figowe i zrobili sobie przepaski” (Rdz 3,7). Czlowiek byt
nagi. Szata pojawila sie wraz z jego upadkiem. Cialo ludzkie, jako
dzieto Boze, bylo samo w sobie dobre i z natury rzeczy nie miato
czesci, ktore bylyby obiektywnie gorsze lub lepsze jedne od drugich.
Stad tez nagosc¢ sama w sobie nie mogla by¢ zta. Dopiero po upadku
czlowieka rajska nagosc wlaczona zostala w prawa chaosu, wynikle
z grzechu.

W Biblii nagosc¢ miata rozne znaczenia. Rozumiano nagosc nie-
kiedy jako znak bezsilnosci oraz duchowej i moralnej nedzy. W tym
sensie mozna przyjac stowa Hioba: ,Nagi wyszedlem z tona matki
i nagi tam wroce” (Hi 1,21). Podobnie pisat Kohelet, Zze cztowiek ,jak
wyszed! z lona swej matki nagi, tak znowu odejdzie, jak przyszedi,
1 nie wyniesie z swej pracy niczego, co mogtby w reku zabrac ze sobg”
(5,14).

Z kolei podstepne obnazenie nagosci drugiej osoby bylo czynem
niegodnym i zastugujacym na starotestamentowe ,biada”: ,Biada
temu, co zmusza blizniego do picia, pucharem swego jadu go upaja,
by sie przygladac jego nagosci” (Ha 2,15). Nieco wczesniej, w Ksie-
dze Rodzaju (9,19-26), negatywnie ocenione zostalo zachowanie si¢
Chama wobec nagosci swego ojca Noego, ktory lezat obnazony w swo-
im namiocie.

Czlowiek zawsze pragnat ukazac sie ogolocony z wszelkich prze-
szkod, ktore moglyby stanac¢ miedzy nim a bostwem i nagosc nie
stanowita przeszkody w relacjach miedzy bostwem i czlowiekiem.
Ludziom starozytnego Wschodu nie bylo obce zjawisko nagosci ry-
tualnej czy sakralnej. Kaplani sumeryjskich bogow stawali przed
nimi nago'. Z kolei zmarty wchodzacy do krélestwa podziemi, kto-
rym rzadzita bogini Ereszkigal, zobowiazany byl zrzucic z siebie szaty
i nago stanac przed boginig. Takze w ksieggach Starego Testamentu
znalez¢ mozna tego przyklady. Mikal, corka Saula, wysSmiewala sie
z Dawida, gdy ten podczas przenosin Arki Przymierza do Namiotu
Spotkania na Syjonie tanczyl przed Arka Pana (2 Sm 6,20). Nagosc¢
laczona byla niekiedy z czynnoscia prorokowania. Tak prorokowat

! Por. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, Poznan 1989, s.133.
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Saul: ,Wtedy zdjal swe szaty i prorokowal w obecnosci Samuela,
iupadl, [i lezal] nagi przez caly dzien i cala noc” (1 Sm 19,24).

Nagos¢ w Nowym Testamencie jest symbolem stanu ludzkiej eg-
zystencji, w ktorej wszystko jest jawne, w ktorej nie ma nic ukryte-
go przed Bogiem (por. Hbr 4,14). Oznacza ona takze stan ludzi, kto-
rymi gardzono, np. wiezniow, niewolnikow, prostytutki, obtgkanych,
potepionych przez spoteczenstwo. Nagos¢ mogla wynikac z nedzy
lub ze swiadomego wyboru. Do nagosci pochodzacej z biedy mate-
rialnej nawiazuje Chrystus, gdy mowi: ,bylem nagi, a nie przyodzia-
liscie mnie” (Mt 25,36). Dla sw. Pawla nagosc¢ wynikajaca z wyboru
i znoszona dla Chrystusa byla powodem do chluby (2 Kor 11,27).

We wczesnym chrzescijanstwie znane byly rowniez przypadki
nagosci sakralnej. Dotyczylo to przede wszystkim udzielania sakra-
mentu chrztu sw., podczas ktorego, gdy odbywal sie w basenie
chrzcielnym lub w wodzie biezacej, zdejmowano szaty. Stad tez przy
chrzcie doroslych osobno chrzczono kobiety i osobno mezczyzn. Cyryl
Jerozolimski w jednej z katechez, skierowanej do nowo ochrzczo-
nych, mowil: ,Jakaz tu cudowna rzecz. Stane¢liScie nadzy wobec
wszystkich i wcalesScie sie nie wstydzili. Zaprawde byliscie obrazem
pierwszego stworzonego czlowieka, Adama, ktory byt nagi w raju,
a jednak wcale sie nie wstydzil tego™.

W historii literatury i sztuki, w dziejach ludzkiej kultury nagosc
jest tematem stale obecnym i szczegolnie waznym. Odslania on wila-
Sciwy ksztalt i wymiar czlowieka w jego cielesnosci oraz oblubien-
cze znaczenie tej kobiecosci i meskosci wpisane w wewnetrznag struk-
ture ludzkiej osoby. Sa na przestrzeni roznych epok, poczynajac od
starozytnosci, zwlaszcza w wielkim okresie klasycznej sztuki grec-
kiej, dzieta sztuki majace za temat cialo ludzkie w jego nagosci, kto-
rych ogladanie pozwala skupi¢ sie na calej prawdzie czlowiekas.
Dziela te noszg w sobie ukryty pierwiastek sublimacyjny, doprowa-
dzajacy odbiorce poprzez cialo do osobowej tajemnicy czlowieka.
Obcujac z takimi dzielami, widz nie czuje si¢ zdeterminowany ich
trescig w kierunku pozadliwego patrzenia. Uczy sie raczej oblubien-
czego sensu ciala, ktory jest miarg czystosci serca.

2Za: Lurker, dz. cyt., s. 134.
3Por. S. Kobielus, Nagosé jako symbol i warto$é w kulturze Sredniowiecza, ,Com-
munio” (pol.) 11 (1991) nr 4, s. 109.
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Malarze renesansu, ukazujac ludzka nagosc¢, szukali nie tylko
dokladnosci anatomicznej jego budowy, ale przede wszystkim prawdy
o czlowieku. Trzeba by siegnac do raju, gdzie para ludzi stala w pet-
ni prawdy przed Stworca. Nawiazuje do tego szczegolnie sztuka okre-
su Odrodzenia. Ow czlowiek bezbronny i ukazany w kontekscie piek-
na ogrodu Edenu zdaje sie nawigzywac do symbiozy calego dzieta
stworzenia i harmonii stanu szczesliwosci, bez materialnych osto-
nek. Artysci podejmujac temat Sadu Ostatecznego, chocby Mem-
ling czy Grinewald, ukazywali osadzanych ludzi jako zupelnie na-
gich*. Nie tylko wiec prawda oczu, prawda twarzy, ale prawda calego
ciata czlowieka jest odbiciem i symbolem prawdy o calym cztowie-
ku, takze o stanie jego duszy®.

Ale sa takze dziela sztuki, ktore budza sprzeciw w sferze osobo-
wej wrazliwosci czlowieka ze wzgledu na jakosc i sposob jego odtwo-
rzenia, czyli ukazania artystycznego. O tym sposobie, o tej jakosci
moga stanowic rozne wspotczynniki dzieta czy reprodukcji, a takze
wielorakie okolicznosci, czesto natury bardziej technicznej niz arty-
stycznej. Poprzez te wszystkie elementy staje sie dostepna odbiorcy
podstawowa intencjonalnosc¢ dziela sztuki. Jesli osobowa wrazliwosc¢
odbiorcy reaguje sprzeciwem, dezaprobata, to dlatego, ze w tej in-
tencji odkrywa uprzedmiotowienie cztowieka i sprowadzenie go do
pozycji przedmiotu uzycia, ktory ma shuzyc¢ zaspokojeniu pozadli-
WOSCI.

U podstaw dziet o charakterze pornograficznym stoi, zdaniem Jana
Pawta II ,owo uporczywe nastawienie, traktujgce istote ludzka nie
jako osobe, ale jako rzecz, jako przedmiot kupna-sprzedazy bedacy
na ustlugach egoistycznego interesu i samozadowolenia” (FC 24)°.
Nastawienie to rodzi gorzkie owoce, jakimi sa m.in. pogarda dla
mezczyzny i kobiety, niewolnictwo, ucisk stabszych, pornografie,
prostytucje i rozne formy dyskryminacji na polu wychowania, na
polu zawodowym czy przy wynagrodzeniu za prace.

*Por. M. Walicki, Sqd Ostateczny, Warszawa 1977.

5Jan Pawetl II, Wobec dziela genialnego artysty. Przeméwienie do uczestnikow
sympozjum ,Michal Aniotl i Kaplica Sykstynska” [31 II 1990], ,,Osservatore Roma-
no” (pol.) 11 (1990) nr 2-3, s. 16.

5 Pojecie pornografia pojawito sie pdzniej z jezyka angielskiego. Tradycyjna ter-
minologia postlugiwala sie wyrazeniem ob-scaena, wskazujac w ten sposéb na wszyst-
ko, co nie powinno znalez¢ sie¢ na oczach widowni, co winno by¢ otoczone nalezyta
dyskrecja, nie powinno by¢ poddane bez wyboru ludzkim spojrzeniom.
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2. KRYTERIA OCENY ETYCZNEJ
UKAZYWANIA NAGOSCI W SZTUCE

Z opisu niektorych form przedstawiania nagosci wynika, ze za-
grazaja one cztowiekowi, mogacemu by¢ przedmiotem uzycia. Dla-
tego te dzialania musza by¢ obwarowane calym zespotem wymagan
i ograniczen. Wszystkie one dyktowane sga wzgledem na dobro czto-
wieka, jego godnos¢ naturalna i nadprzyrodzona’. Czlowiek nie moze
by¢ traktowany jako zwykly obiekt — model, gdyz stanowi on Swiat
sui generis — sam dla siebie, istote obdarzona swiadomoscia i wol-
noscia.

Przystepujac do ukazania kryteriow oceny etycznej, zatrzymac
sie nalezy przy czlowieku — wysuwajac go jako kryterium oceny.
Moralne problemy zwiazane z ukazywaniem nagosci w sztuce nale-
zy rozpatrywac, konfrontujac je z zalozeniami wlasciwej chrzesci-
janskiej antropologii, tzn. z wizja czlowieka w perspektywie dzieta
stworzenia i zbawczego dziela Chrystusa.

Kryteria oceny etycznej skupiaja sie na dobru osoby ludzkiej —
jako centrum odniesienia przy wszelkim wartoSciowaniu etycznym.
Maja ukazac takze relacje danej osoby do innych osob zyjacych w spo-
lecznosci, a wiec wymaganie liczenia si¢ przez nig z dobrem wspol-
nym.

Wysuniecie dobra osoby ludzkiej za kryterium oceny etycznej
ukazywania jego nagosci w sztuce wymaga wyjasnienia, co ono zna-
czy. Dobro to tkwi w godnosci czlowieka. Vaticanum II uznato jg za
tak niezwykla, ze sam Bog na nig zwaza (por. DWR 11). Jesli ona
u Stworcy zastuguje na taki szacunek, to rowniez czlowiek ma pra-
wo do podobnego odniesienia. Sobor, méwiac o godnosci osoby ludz-
kiej, odwotuje sie do integralnej wizji czlowieka jako podstawy uza-
sadniajacej te godnos¢ (KDK 12). W podobny sposob uzasadnia te
godnos¢ Jan Pawet II w swoich enuncjacjach®.

Integralng chrzescijanska nauke o godnosci czlowieka Jan Pawet
II strescit w nastepujacych stowach: ,kazdy byt ludzki posiada god-

" Por. 1. Mroczkowski, Osoba i cielesno$é. Moralne aspekty teologii ciata, Ptock
1994, s. 106.

8 Na szczegdlng uwage zastuguja: adwentowe rozwazania na audiencjach sro-
dowych w czasie I roku pontyfikatu, pierwsze oredzie Bozonarodzeniowe, wiek-
szo§¢ przemowien w czasie pielgrzymki do Meksyku, oraz przemowienie na 34.
sesji Zgromadzenia Ogoélnego ONZ w Nowym Jorku i wizyty w siedzibie ONZ ds.
Oswiaty, Nauki i Kultury (UNESCO) w Paryzu.
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nosc, ktora niezaleznie od tego, ze osoba istnieje zawsze w konkret-
nym kontekscie spotecznym i historycznym — nigdy nie moze byc¢
umniejszana, okaleczona lub zniszczona, lecz przeciwnie, powinna
by¢ uszanowana i chroniona™. ,Azeby tworzy¢ kulture, trzeba do
konca i integralnie widzie¢ czlowieka jako szczegolnag, samoistna
wartosc, jako podmiot, zwiazany z osobowsg transcendencja. Trzeba
tego cztowieka afirmowac dla niego samego, nie dla jakichkolwiek
innych racji czy wzgledow — jedynie dla niego samego”'°. Z tej zatem
niezwyktlej godnosci i wrodzonego dostojenstwa wtasciwego kazde-
mu czlowiekowi plyna okreslone konsekwencje w postaci przystu-
gujacych mu szczegdlnych uprawnien.

Do jednych z nich nalezy prawo do szacunku i intymnosci w jego
strukturze cielesno-duchowej. Dla Kosciola czlowiek jest bowiem
istotg biopsychiczna. Cielesnosc nie jest u niego dodatkiem, ale czyn-
nikiem istotnym w strukturze jego osoby. W bycie i dziataniu ludz-
kim lacza sie, krzyzuja i zachodza na siebie obie rzeczywistosci:
materialna i duchowa. To sa dwa niepodzielne wymiary ludzkie;j
egzystencji. Swiat ducha otwiera sie przez ciato na swiat zewnetrz-
ny. Dusza i cialo stanowia i wyrazaja cztowieka w integralnej jedno-
Sci, tak ze mozna o nim zamiennie orzekac¢ jako o duszy wcielone;j
i ciele ozywionym duchem. Z tego powodu nie da si¢ cztowieka spro-
wadzic tylko do swiata przyrody. Stwierdza to wyraznie Sobor Waty-
kanski II: ,Nie myli sie czlowiek, gdy uwaza sie za wyzszego od rze-
czy cielesnych, a nie tylko za czastke przyrody. Albowiem tym, co
zawiera jego wnetrze, przerasta czlowiek caly swiat rzeczy” (KDK
14). Nie godzi sie wiec obnazac cztowieka bez jego zgody ani wysta-
wiac jego nagiego ciata do publicznego ogladania.

Na strazy godnosci czlowieka stoi czystosc!!. Czlowiek o wyrobio-
nej wrazliwosci osobowej z wewnetrznym oporem przekracza grani-
ce swego wstydu. Zaznacza si¢ to nawet w sytuacjach, ktore uspra-
wiedliwiaja potrzebe obnazenia ciata, jak np. przy badaniach
lekarskich. Czlowiek nie chce stawac sie przedmiotem dla innych

9Jan Pawet II, Przemowienie na 34 sesji Zgromadzenia Ogoélnego ONZ w Nowym
Jorku [2 X 1979], AAS 71 ( 1979), s. 1153.

10 Jan Pawet II, Przemowienie podczas wizyty w siedzibie ONZ ds. Oswiaty, Na-
uki i Kultury (UNESCO) w Paryzu [2 VI 1980], AAS 72 (1980) s. 1153.

1 Por. E. Fert, Wychowanie do czystosci w nauczaniu Jana Pawta II, Kielce 1998,
s. 16.
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poprzez swoja anonimowa nagosc¢ ani tez nie chce, aby inny czlo-
wiek stawat sie dla niego w ten sposob przedmiotem. OczywiScie nie
chce o tyle, o ile kieruje sie poczuciem godnosci ludzkiego ciata. Rozne
bowiem motywy moga sktania¢, pobudzac, a nawet przynaglac do
tego, azeby postepowal wbrew temu, czego domaga sie godnosc¢ cia-
ta ludzkiego potaczona z osobowa wrazliwoscia'?. Pozadliwos¢ ciata
na rézne sposoby daje o sobie znac, zarowno w wewnetrznych po-
ruszeniach serca ludzkiego, jak w tez w calym klimacie stosunkow
miedzyludzkich i obyczajow spotecznych.

Szczegolna godnosc i wartosc cztowieka oraz jego transcendent-
ne przeznaczenie sprawiajg, iz nie tylko ma on prawo do nienaru-
szalnosci swoich uprawnien, ale jeszcze jest godny mitosci, zashu-
guje na mitos¢!. Milos¢ rozumiana jako relacja miedzyludzka nie
ma charakteru statycznego, ale dynamiczny. Cechuje ja dazenie do
jakiejs wspolnoty osob, gdzie kazda. zachowujac swoja odrebnosc
osobowg, razem tworza jednosc¢ miedzyludzka. Jednos¢ ta realizuje
si¢ w procesie dawania i przyjmowania zakladajacym odrebnosc
0sob, w ktorym dokonuje si¢ wymiana dobr. Do istoty osoby ludzkiej
nalezy wlasnie to, ze moze wchodzi¢ w relacje z innymi osobami.

Nagie ciato ludzkie w calej prawdzie meskosci i kobiecosci ma
znaczenie daru osoby dla osoby. Etyczna prawidlowosc¢ nagosci jest
Scisle zwigzana z ukladem odniesienia jako ukladem oblubienczym,
w ktorym obdarowanie z jednej strony spotyka sie z wtasciwa odpo-
wiedzig na dar. Odpowiedz taka stanowi o wzajemnosci obdarowa-
nia. Artystyczne uprzedmiotowienie ciala ludzkiego w jego meskie;j
lub kobiecej nagosci, aby uczynic¢ go najpierw modelem, z kolei te-
matem dziela sztuki, jest przeniesieniem poza witasciwy dla niego
uklad miedzyosobowego oddania. Stanowi ono wyrwanie ciata ludz-
kiego z tego ukladu w wymiar uprzedmiotowienia fotograficzno-fil-
mowego.

W kazdym z tych wymiarow ciato ludzkie traci znaczenie daru,
a staje sie¢ przedmiotem przeznaczonym dla wielorakiego poznawa-
nia, poprzez ktore patrzacy przyswajaja, a nawet przywlaszczaja sobie
to, co bytuje na poziomie daru osoby dla osoby. Co prawda, to przy-

12Por. W. Pottawska, Wstyd i wstydliwosé jako afirmacja tajemnicy, w: Jan Pawet
II. Mezczyzna i niewiastaq stworzyt ich. O Jana Pawta II teologii ciata, red. T. Styczen,
Lublin1981, s. 206.

13 Por. K. Wojtyta, Mito$é i odpowiedzialnosé, Lublin 1986, s. 78.
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wlaszczenie zachodzi juz na innym poziomie przedmiotu artystycz-
nego przetworzenia czy odtworzenia, jednak z punktu widzenia eto-
su ciala istnieje tu pewien problem. Problem ten ma swoje stopnie
nasilenia w zaleznosci od motywow i okolicznosci, zarowno od strony
dziatania artystycznego, jak tez od strony poznania dzieta sztuki.

Istnieje roznica miedzy sytuacja pierwotnej niewinnosci, w ktorej
»oboje byli nadzy i nie odczuwali wstydu” (Rdz 2,25), a sytuacja
grzesznosci, w ktorej pomiedzy mezczyznag i kobietg wraz ze wsty-
dem zrodzila sie potrzeba intymnosci wlasnego ciata. W czlowieku
potrzeba ta stluzy rowniez zabezpieczaniu daru i mozliwosci wza-
jemnego obdarowania. Potrzeba ta ksztaltuje tez sposob postepo-
wania czlowieka jako przedmiotu kultury. Jesli kultura wykazuje
dazenie do okrywania nagosci, to nie tylko z motywow klimatycznych,
ale w zwiazku z podnoszeniem sie wrazliwosci osobowej cztowieka'*.

Nagosc¢ — zarowno jako dar, oraz jako przyjecie tego daru — doma-
ga sie wysitku w kierunku oczyszczenia. Autor MitosSci i odpowie-
dzialnosci”oraz Osoby i czynu mowi dlatego o samoopanowaniu i sa-
moposiadaniu, jako niezbednym warunku obdarowania osoby przez
osobe'®. Bez posiadania siebie cztowiek nie moze by¢ darem dla dru-
giego. Nagosc przestaje byc¢ darem, gdy czlowiek nie panuje w pelni
nad soba i nie czyni wysitku w celu odkrycia glebi znaczen. Nagosc
latwo moze stac sie zrodlem poniZzenia osoby i utraty jej cztowie-
czenstwa. Do tej wlasnie sytuacji odnosza sie stowa Chrystusa o po-
zadliwosci spojrzenia. Spojrzeniem mozna cztowieka ocalic¢ i wyniesc
do wlasciwej mu godnosci, ale mozna takze ponizy¢ i zniszczyc.
Mozna w nagosci nie dostrzec daru osoby, mozna w ciele nie do-
strzec czlowieka i mozna przez nagosSc¢ unicestwic milos¢, skrzyw-
dzic¢ siebie i drugiego. Nagosc jest darem przez glebie tresci. Moze
by¢ wielkim darem milosci, czystym obdarowaniem, przejawem praw-
dziwej osobowej ludzkiej mitosci, ale moze tez stac sie kleska, utratg
wartosci, bezwstydem.

Ograniczajac ciato czlowieka do dzieta sztuki, nalezy podkreslic,
ze czym innym jest zywe cialo czlowieka, kobiety lub mezczyzny,
a czym innym zas jest cialo jako model dzieta sztuki, jak w plastyce,

14 Rozwojowi autentycznie ludzkiej kultury obyczajow przeciwna jest anonimo-
wa nagosc¢ czlowieka, co potwierdza sie w zyciu ludow pierwotnych.

15K. Wojtyta, Mitosé i odpowiedzialnosé, dz. cyt., s. 173; por. tenze, Osoba i czyn,
Krakow 1985, s. 214.
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rzezbie czy malarstwie. W tym samym szeregu mozna postawic film
czy fotografie artystyczng. Z punktu widzenia ciala w jego nagosci,
ktore jest tematem sztuki, zachodzi w tym wypadku istotna rozni-
ca. W malarstwie czy rzezbie czlowiek-cialo jest zawsze modelem
poddanym swoistemu przetworzeniu ze strony artysty. W filmie oraz
w fotografii artystycznej, nie przetwarza sie¢ modelu, ale odtwarza
sie zywego czlowieka, w zwigzku z czym nie jest on modelem dzieta
sztuki, lecz przedmiotem reprodukcji.

3. OCENA ETYCZNA UKAZYWANIA NAGOSCI W SZTUCE

Na przestrzeni calych epok ludzkiej tworczosci artystycznej ciato
ludzkie bylo i jest modelem-tematem dziet sztuki, podobnie jak cata
sfera milosci pomiedzy mezczyznag i kobietg oraz zwigzane z tym
obdarowywanie si¢ meskoscia i kobiecoscig w ich cielesnym wyra-
zie. Sztuka jest przeciez swoistym przetworzeniem zycia. W zyciu
jest swiatlo i cien, piekno i brzydota, dobro i zlo. W wizji artysty
wszystko to musi by¢ obecne. Artysta winien korzystac ze swobo-
dy tworczej w przedstawianiu ciata ludzkiego'®. Podejmujac ten
temat, musi on by¢ jednak swiadomy pelnej prawdy przedmiotu,
calej skali wartosci, jakie z nim si¢ tacza. Sam musi je prawidlowo
przezywac.

Tworca ukazujacy nagosc ciata ludzkiego winien wzia¢ pod uwa-
ge cala sfere wartosci, wobec ktorych nie moze pozostawac obojetny
ze wzgledu na godnosc¢ cztowieczenstwa, na osobowy charakter i wy-
mowe ludzkiego ciala. Wszystkie te tresci i wartosci moga byc¢ po-
przez dzielo, takze poprzez dzialalnosc¢ srodkow audiowizualnych,
ksztaltowane i poglebiane, ale moga tez byc¢ znieksztalcane i nisz-
czone ,w sercu” czlowiekal”.

Sa na przestrzeni epok dzieta sztuki majace za temat ciato ludz-
kie w jego nagosci, ktorych ogladanie pozwala na skupienie sie na
calej prawdzie czlowieka. Dziela te nosza w sobie ukryty pierwia-
stek sublimacyjny, ktory doprowadza widza do osobowej tajemnicy
czltowieka. Obcujac z takimi dzietami, gdzie nie czuje si¢ on zdeter-

16 Por. H. Nadrowski, Prawda o Bogu i cztowieku poprzez sztuke, ,Communio”
(pol.) 7 (1987) nr 4, s. 70.

17 Jan Pawet II, Audiencja generalna. Problem ,pornografii’ i ,pornowizji” [29 IV
1981], w: Jan Pawel II. Nauczanie papieskie, t. IV, 1, Poznan 1989, s. 511.



592 KS. TADEUSZ RERON

minowany ich trescig w sensie pozadliwego spojrzenia, uczy sie ob-
lubienczego sensu ciala'®. Istnieja jednak i takie, ktore budza sprze-
ciw w sferze osobowej wrazliwosci cztowieka ze wzgledu na jakosc
i sposob jego odtworzenia, czyli ukazania artystycznego'®.

O tym sposobie, o tej jakosci ukazania nagosci moga stanowic
rozne wspotczynniki dzieta czy reprodukcji, a takze wielorakie oko-
licznosci, bedace bardziej natury technicznej niz artystycznej. Po-
przez te elementy staje si¢ dostepna odbiorcy podstawowa intencjo-
nalnosc¢ dziela ukazujacego nagosc¢. Jesli odbiorca reaguje
sprzeciwem, dezaprobata, to dlatego, ze w intencji autora dzieta sztu-
ki cialo sprowadzone zostalo do pozycji przedmiotu uzycia, ktore
ma shuzyc zaspokojeniu pozadliwosci.

Dla Jana Pawta II cialo ludzkie w calej prawdzie swej meskosci
i kobiecosci ma znaczenie daru osoby dla osoby. Etyczna prawidto-
wosSC¢ nagosci z racji godnosci osoby-modelu jest zwiazana z ukladem
odniesienia, jakim jest uklad oblubienczy, gdzie obdarowanie spoty-
ka sie z odpowiedzig na dar. Ciato ludzkie w swej nagosci jako wyraz
osoby oraz jako jej dar, czyli znak powierzenia i oddania siebie dru-
giej osobie, swiadomej daru i zdecydowanej odpowiedzie¢ na ten dar
W sposOb osobowy, staje sie zrodlem miedzyosobowej komunikacji.
Ta komunikacja miedzyosobowa wchodzi w uktad komunii osob, z nie-
go wyrasta i w jego obrebie sie rozwija. Z uwagi na duza wartosc ciata
w tym ukladzie uczynienie ciala w jego nagosci przedmiotem-tema-
tem dzieta sztuki lub reprodukcji audiowizualnej jest pewnym pro-
blemem. Chodzi o to, ze ten moment daru moze zostac zawieszony
w wymiarze niewiadomego odbioru i nieprzewidywalnej odpowiedzi.
Moze byc zagrozony w tym sensie, ze moze stac si¢ anonimowym
przedmiotem przywlaszczenia: przedmiotem naduzycia®.

Wzajemne obdarowanie zanika takze wtedy, gdy zostaje przekro-
czona granica wstydu, czyli osobowej wrazliwosci na to, co wiaze si¢

18 Por. Jan Pawet II, Audiencja generalna. Czy cialo ludzkie moze byé tematem
dzieta artystycznego [6 V 1981], w: Jan Pawet II. Nauczanie papieskie, t. 1V, 1,
Poznan 1989, s. 533.

19 Papieska Rada ds. Srodkéw Spotecznego Przekazu. OdpowiedZ duszpaster-
ska Pornografia i przemoc w Srodkach spotecznego przekazu [7 V 1989], ,Pismo
Okolne. Biuletyn Informacyjny Biura Prasowego Episkopatu Polski” 23 (1990) nr
20, s. 15.

20 Por. I. Mroczkowski, Miedzy fascynacja i uprzedmiotowieniem. Teologiczno-mo-
ralny wymiar cielesnosci ludzkiej, ,Ethos” 11 (1996) nr, s. 201.
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z ciatem ludzkim, z jego nagoscig. Zostaje wowczas naruszone pra-
wo do intymnosci ciatla w jego meskosci lub kobiecosci?!. Jesli przy
odbiorze dzieta sztuki powstaje poczucie wstydu, to ze wzgledu na
przeniesienie w wymiar ,komunikacji spotecznej”, a wiec uczynie-
nie publiczng wlasnoscia tego, co w odczuciu czlowieka nalezy do
miedzyosobowego odniesienia i w jej obrebie odpowiada integralnej
prawdzie o czlowieku. W takim przedstawieniu to, co nalezy do po-
rzadku daru i obdarowania osoby przez osobe, zostaje jako temat
wyrwane z podloza, by stac¢ sie anonimowym przedmiotem??.

Jan Pawetl II przypomina ludziom sztuki, Ze integralna prawda
o czlowieku stanowi podstawe normy, wedlug ktorej ksztaltuje sie
dobro lub zto okreslonych dziatan. Totez apeluje do artystow, by
w swych dzietach uwzgledniali fakt, ze ,Swiat jest odkupiony przez
Chrystusa: odkupiony jest cztowiek, odkupione jest cialo ludzkie”*3.
Odbiorcy, obcujac z dzielami sztuki, spodziewaja sie, ze dzieki nim
poznaja lepiej swoja droge i przeznaczenie.

Cata prawda o czlowieku stwarza wyrazne granice, ktorych nie
wolno artyscie przekraczac. Artysta musi wiec uznac i przestrzegac
ich, czyniac ciato ludzkie tematem sztuki, czy audiowizualnej re-
produkcji. Nie moze proponowac, aby te granice przekraczali wraz
z nim ci, ktorzy sg zapraszani do ogladania.

Proces artystycznego tworzenia nie tylko zdaza do ,materializa-
cji” modelu, ale rowniez do ukazania tego, co jest idea artysty,
a w czym wyraza sie jego wewnetrzny swiat wartosci. Dokonuje sig
w tym procesie pewne przetworzenie czlowieka-modelu, w catej praw-
dzie uzewnetrzniajacej sie w jego meskosci i kobiecosci. Zwrocic
nalezy uwage, ze widz, ktorego artysta zaprasza do ogladania dzie-
la, obcuje nie tylko z obiektywna prawda modelu, ale obcuje z we-
wnetrzng trescia przedmiotu, jakg tworca wypowiedzial. Dlatego
wazny jest system wartosci, jaki on przyjmuje tworca.

21 Por. J. Piegsa, Czlowiek — istota moralna. Prawda i wierno$é. Godnosé zycia
ludzkiego. Prawo do zycia i ochrona zycia. Plciowos$é jako dar i zadanie, Opole 2000,
s. 275.

22 Anonimowos§¢ ta wynika z upowszechnienia obrazu-reprodukcji ciata ludz-
kiego uprzedmiotowionego za pomoca technik odtwarzania, ktore istotnie réznia
sie od przetwarzanego modelu wlasciwego dla dzieta sztuki, przede wszystkim w pla-
styce.

22 Jan Pawet II, List do artystow [4 IV 1999], w: F.W. Bednarski, Teologia kultu-
ry, Krakow 2000, s. 178.
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Ukazywanie nagosci w sztuce ma Scisty zwiazek z procesem ,,wi-
dzenia”, czyli odbioru dzieta. Miedzy intencjonalnoscia tworcy i od-
biorem zawiera sie caly proces komunikacji. Pomiedzy ,obrazem”
a ,widzeniem” zachodzi sprzezenia zwrotne. O ile tworzenie obrazu
naktada na artyste zobowiazania natury nie tylko estetycznej, ale
takze etycznej, o tyle ,widzenie” naklada podobne zobowigzania na
tego, ktory jest odbiorcq dzietla. Naleza do nich m.in.: ,ogladanie”
w sensie szukania prawdy, selekcja, postawa krytyczna i odwaga
w obronie prawdy i dobra.

4. UWAGI KONCOWE

Nie mozna sie zgodzi¢ z przedstawicielami naturalizmu, ktorzy
powotujac sie na prawo do wszystkiego, co ludzkie, w dzietach sztu-
ki, twierdza, ze dzialaja w imie realistycznej prawdy o czlowieku.
Wtasnie ta prawda o czlowieku domaga si¢ uwzglednienia zaréwno
poczucia intymnosci ciala, jak tez zwigzanej z meskoscia i kobieco-
Scig tego ciala prawidlowosci daru, w ktorej odzwierciedla sie we-
wnetrzna tajemnica czlowieka. Wlasnie ta prawda musi by¢ uwzgled-
niana rowniez w porzadku artystycznym, jezeli chce sie mowic
o pelnym realizmie.

Przezywanie ciata ludzkiego w calej prawdzie jego meskosci i ko-
biecosci winno odpowiadac¢ godnosci tego ciata oraz jego znaczeniu
w budowaniu komunii osob. Jest to jeden z podstawowych wymia-
row ludzkiej kultury rozumianej jako uszlachetniajaca afirmacja tego,
co ludzkie. Potwierdzeniem chrzescijanskiej zazyltosci z cielesnoscia
jest teologia ciata Jana Pawtla II. Przed wspolczesnymi teologami
stoi zadanie ujecia cielesnosci w kontekscie calej natury osoby ludz-
kiej. Trzeba je podejmowac poprzez dialog teologa zarowno z biblista,
jak i z filozofem reflektujacym nad istota cielesnosci.

Do prawdy o cztowieku, ujetej w forme wyrazu artystycznego,
powinien aktywnie podejs¢ zarowno tworca, jak i odbiorca. Odpo-
wiedzialna tworczos¢ artystyczna ma przezwyciezaCc anonimowosc
ciata ludzkiego jako przedmiotu ,bez wyboru”, szukajac na drodze
tworczego trudu takiego artystycznego wyrazu prawdy o cztowieku
w jego kobiecosci i meskiej cielesnosci, ktora zostaje zadana widzo-
wi, czyli kazdemu odbiorcy. Od niego z kolei zalezy, czy zdobedzie
sie na wlasny wysitek, aby przyblizy¢ sie do tej prawdy, czy tez po-
zostanie tylko powierzchownym konsumentem wrazen, wykorzystu-
jacym spotkanie z anonimowym cialem-tematem na poziomie wita-
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snej zmystowosci, ktora sama z siebie reaguje na swoj przedmiot
wlasnie ,bez wyboru”. Artysta jako czlowiek winien respektowac wta-
Sciwa hierarchie wartosci, poczuwac sie do odpowiedzialnosci za
swoje dzieta.

Zagadnienie pornografii jest wolaniem o ,klimat sprzyjajacy czy-
stosci”. Stad odbiorcy maja prawo wymagac, by srodki spolecznego
komunikowania stanowily pozytywne narzedzia budowania spote-
czenstwa i wspieraly podstawowe wartosci rodziny. Maja oni takze
prawo do ochrony najmlodszych czlonkow przed ujemnymi wply-
wami i naduzyciami ze strony srodkow przekazu spolecznego. Nie
tylko od sprawujacych wladze chrzescijanie winni domagac sie po-
szanowania istniejacego w spoteczenstwie systemu norm moralnym,
ale od wszystkich, takze od artystow.



