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d dawna dostarczal Kosciét najwiecej pobudek sztuce.
Zdaje sie, ze bez przesady nawet mozna powiedziec¢, iz
stworzono wiecej dziet sztuki dla celow Kosciota, nizeli dla
wszystkich innych razem wziawszy i to zardowno ilosciowo,
jak i jakoSciowo. A nietylko najwigcej, ale owszem najwie-
ksze dzieta sztuki wszystkich czasow poswiecono Kosciolowi
i czei jego Glowy w niebiosach. Dzisiaj stosunki zmienity sie
radykalnie. Nie mamy zamiaru docieka¢ przyczyn, konstatu-
jemy tylko smutng rzeczywistos¢, ze sztuka koscielna o wiele
pozostala w tyle po za Swiecka, a to nietyle co do ilosci, ile
raczej gldwnie pod wzgledem jakosci jej wytworow.
Wprawdzie nie buduje si¢ juz wiele nowego ; zato bar-
dzo wiele si¢ odnawia i ozdabia, a trzeba niestety przyznac,
ze olbrzymia wiekszos¢ nowych przyozdobien kosciolow co
do ftresci i smaku artystycznego nie moze si¢ rownac temu,
co dzisiaj zrobiono dla teatru, bodaj nawet dla sali balowej.
W razie budowy nowego zakfadu tego rodzaju albo adaptacyi
starego, publiczno$¢ czy tez wlasciciel doktadaja wszelkich
. staran celem pozyskania najzdolniejszych artystow, rozpisuje
sie konkursy, probuje, krytykuje, slowem robi sie wszystko
dla zastosowania najbardziej nowozytnego smaku, doborowej
harmonii barw i urzadzenia. Gdy idzie o kosciol, zwierzchnos¢
najczesciej zwraca sie do jakiej$ poleconej firmy, ktéra obej-
muje hurtem wymalowanie, zdobienie i urzadzenie, moze na-
wet trzyma si¢ pewnych prawidel, stylu, reszte jednak spo-
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rzadza fabrycznie. Polecanie takich firm miewa podkiad cze-
Sciej polityczny, niz artystyczny. Réwniez niewiele warte by-
waja bez wyboru zestawiane Swiadectwa albo okolicznosci,
ze takie firmy wybiera sie poprostu z ogloszen w dzienni-
kach lub pismach fachowych. Artysta, bez ktorego przeciez
w zupelnosci obej$¢ sie nie mozna, najczesciej pozostaje za-
mawiajacemu nieznany, na zoldzie i pod wplywem poteinej
firmy. Opinie wiadzy konserwatorskiej, majacej na oku wy-
facznie dobro sprawy, dobro sztuki i smaku, oddala sig,
jako nieuprawnione szykany, albo si¢ je obchodzi, a rezulta-
tem tego wszystkiego: dzisiejsze sztuka koScielna.

Skoro sie¢ zapytamy, jakie-to zasady sztuki kierowaly
albo kieruja przy odnawianiu doméw Bozych, to slyszy sig
unisono jedne odpowiedZ z miasta i wsi, gor i dolin: kosciol
powinien by¢ stylowy! A wiec nie peten smaku, nie artysty-
czny, nie swojski, nie nastrojowy i nie podniosty, lecz stylo-
wy! A skoro sie teraz zapytamy, jaka zasada sztuki jest naj-
zyskowniejsza dla kieszeni firmy, trudniacej sie sprzedaia
dewocyonaliow, po krotkiem zastanowieniu przyjdziemy do
przekonania, Ze takze czystosé stylu. Ta powoduje najmniej
niemitlych wydatkéow na artystyczne sily pomocnicze, gdyz
kazdy rzemieslnik w szkole przemystowej bywa ,stylowo*
ksztalcony, musi jezdzi¢c na konikach roznych stylow, a to
wystarcza wiladzy kosciola do najwiekszych zamowien.

Wielka szkoda, ze zasada stylowosci jest w istocie zu-
petnie niewykonalna. Styl bowiem nie jest zbiorem kilku uzy-
wanych form albo ornamentow, lecz nieSwiadowym wyrazem
wszystkich zdobyczy i catego kierunku duchowego pewnej
epoki, wyrazem, obejmujacym bezwarunkowo kazda lini¢ i wza-
jemne proporcye dzieta sztuki. Artysta, chcacy w zupelnosci
jakis styl odtworzy¢, powinienby wizy¢ si¢ w poglad na $wiat
danego czasu; nie do$¢ na tem — powinienby zapomniec
o wszystkiem, co po6zniej sie stalo i co pdzniej stworzono.
Jezeli tego wszystkiego nie uczyni — a nie moze tego uczy-
ni¢ — wowcezas pracuje on w stylu terazniejszosci, a tylko



wyposaza go ornamentami, ktore mu nie odpowiadajg. Czyni
tak, jakby wieszadlo lis¢mi debowemi obwiesit i twierdzil, ze
to prawdziwy dab.

A wigc, przy tak zwanem stylowem ozdabianiu czy uzu-
pelnianiu nie faczy sie réwnego z réwnem, lecz falszywe
z prawdziwem, przystosowane z odczutem, sztuczne z wro-
dzonem — stawia si¢ kulis¢ teatralng obok prawdziwego
drzewa. Powstaje stad dysharmonia, ktorg znawca potrafi wy-
tfomaczy¢, a laik musi odczué, jezeli tylko chce by¢ szczerym
wzgledem siebie. Ale w XIX wieku jesteSmy tak zasypani
frazesami, ze nikt nie ma juz potrzebnej ku temu odwagi.

Jakiz to jest najgle¢bszy powdd owego pragnienia czy-
stosci stylu? Wewngtrzng przyczyne stanowi, jak juz zazna-
czono, zadza zysku firm, dostarczajacych dewocyoanaliow
i natrectwo ich agentow, ktorzy potrafili sobie przyswoic
nieco skutecznych frazesow z zeszlego wieku. A jednak musi
by¢ i glebsza przyczyna, przygotowujaca skutecznie grunt u prze-
tozonych koscielnych dla posiewu agentow. Trzeba szczerze
przyzna¢, ze jest nia niech¢¢ do barokku, niecheé, ktorg
lud serdecznie odczuwa. Architektura barokkowa, barokkowy
oftarz wydaja sie cigzkie i niezgrabne, plastyka przesadna
i zmanierowang. Owi barokkowi Swieci w powykrecanych
pozach, z minami pokrzywianemi z nadmiaru uczué¢, wy-
daja si¢ poprostu wstretnymi wobec pewnych siebie figur
gotyckich. Jednakowoz nieche¢ owa polega na niezrozumieniu
ideatu sztuki barokkowej.

Podnoszono juz czesto, Ze sztuka barokku wymaga za-
wsze dziatania zgodnego, zaleznie od centrum w przestrzeni.
Zewnatrz dominuje portal — wielki oftarz wewnatrz. Nie mo-
zna bezwarunkowo sadzi¢ wytworu barokkowej sztuki w od-
osobnieniu, trzeba zawsze mie¢ wzglad na stosunek do punktu
srodkowego, aby dzieto naleZycie oceni¢. Wewnetrzne wy-
posazenie barokkowego kosciota odnosi sie nietylko do punktu
w przestrzeni, ale i w czasie. Jest nim najSwietsza chwila
w zyciu koScielnem, chwila, gdy sam Bog zstepuje na oltarz,




aby na slowo kaplana przyja¢ posta¢ Chleba. Ottarz blyszczy
od swiatel, kaplan i wierni na kleczkach, z wysoka brzmia
organy, a niebo otwiera wiernym na chwile podwoje swej
wspaniatosci. Wszystko, co artysta stworzyl w kosciele, uswie-
tnia te uroczysta chwile najwiekszego cudu i najwigkszej la-
ski. Trzeba bylo wyczarowa¢ ogolny nastroj, ktéryby gleboko
zapadl w dusze wierzacego, snujac mu si¢ przed oczyma jako
ideal najwyzszej szczesliwosci i obiecujac pocieche w godzi-
nie $mierci. Pytamy wigc, co bardziej odpowiada tej wznio-
stej chwili, w ktorej wszystkie spojrzenia kieruja si¢ na swie-
tlang Hostye: czy architektura gotyckiego oltarza z wielu
obrazami, ktore wymagaja powolnego odczytywania, albo
nowo - gotyckiego z nadmiarem szczeg6low, czy tei barok,
potezna architektura, niby zlotym watem, cud zamykajacy?
czy pewien siebie gotycki Swiety z rysami wzigtemi z Zycia
codziennego, albo z pokora stodko sie usmiechajacy nowo-
czesny, czy tez barokkowy Swigty, ktorego cata postawa i wy-
raz twarzy wyrazaja wylacznie zupeilne oddanie si¢ Wecielo-
nemu Synowi Bozemu? Trzeba na to zwr6ci¢ uwage, nim sig
potepi sztuke barokku. Ze stylow jedynie barok poswigca
swoje prawa czysto koScielnemu wzruszeniu umystu.
Pomingwszy jednak bardzo wysoka, a niestety rzadko
zrozumiana wartos$¢ artystyczna, stare ,niestylowe“ urzadzenia
posiadaja takze wielkie znaczenie dla pietyzmu; mniejsza moze
dla proboszcza, zmuszonego czesto do wedrowki i bardzo
rzadko rozwijajacego swa dziatalno$¢ w miejscu, gdzie prze-
zyl miodos$¢, niz dla ludzi osiadlych. Miedzy oftarzami, obra-
zami i posagami a wiernymi zadzierzgnely sie pewne wezly
duchowych stosunkow. Starodawne urzadzenie stalo sig za-
razem dzwignia uczu¢ religijnych, dziedziczonych przez poko-
lenia, uczu¢, ktore zrozumie¢ moze tylko ten, kto wzrist
w tem miejscu. Tworzg one z pokolenia na pokolenie most,
wiodacy w wiecznod¢. Nietylko Matka Boska Czestochowska
lub Ostrobramska sa cudowne, w kazdym obrazie lub po-
sagu, chocby niewiedzie¢ jak prostym i niezgrabnym, tkwi



cudowna sila, chociaz nie dla wielu serc. Tak, ale ludzie
prosci samochcac zrywaja nici, laczace ich z przeszlosciag!
Przypatrz si¢, przypatrz, duszpasterzu, czy prawdziwie reli-
gijne uczucia nie staly si¢ tez tak cienkie, jak owe nici, ktore
fatwo zerwac! A

A wigc czysto$¢ stylu nie prowadzi do niczego. Jakze
tedy przyozdabia¢ mamy nasze domy Boze? Przypatrz i ucz
sie, ucz si¢ od przodkéw skromnosci i cierpliwosci, od mi-
strzow barokku glebi, nie my$l o swych potrzebach i bla-
hostkach, my$§l o Boskiej czci i chwale, naprzod spojrz w swe
serce, a pozniej na kosciét, a bedziesz wiedziat, co doda¢,
a co pozostawi¢. Przedewszystkiem nie pozwdl sobie nic
wmowic, lecz sto razy porOwnaj stare z nowem, zanim nowe
sprawisz. Wiele si¢ méwi o tem, co godne, a co nie: prze-
czytaj po trzykro¢ Ewangeli¢, a potem osadz, czy sie Bogu
podoba blyszczaca powierzchno$é, ztoto i drogie kamienie,
czy tez serce i to, co z serca plynie? Podzniej idZ zamowié
btyszczace od zlota fabrykaty!

Jesli chcesz budowle przyozdobi¢, albo uzupetni¢ przez
przybudowe, ucz si¢ ja wprzdd rozumied, nie powierzchownie
wedtug stylow, lecz wewnetrznie, wediug celéw i znaczenia
form i czeSci. Zrozumiesz wkrétce, ze wiele nie da sig¢ zmie-
ni¢, bez zatarcia celu i znaczenia budowli. Kosciot miewa juz
zwykle najstosowniejsze wymiary. W razie zmiany jednego,
psuje si¢ catosé. Jezeli sig¢ musi czesé jakas przybudowad,
to trzeba sie kierowa¢ wrazeniem calosci, a nie stylem. Jezeli
kosciotek jest prosta budowlg dla skromnych mieszkancow
niewielkiej wioski, to precz ze zbytecznym szychem, ktory
dziwnym sie wydaje posrod tej prostoty. Czysta farba swiezo
natozona, bez przesadnej obawy silniejszych tonéw, zdobi
i blizsza jest sercu wiesniaka, niz madros¢ architekta. Jezeli
jednak kosciol jest delikatniejsza budowla, w takim razie bacz
pilnie, aby nowsze nie przekrzyczato starego, lecz by pogla-
dalo ku niemu skromnie, jak dziecko na matk¢. Skoro si¢
musi zastésowywac ornamenta, to przynajmniej te, ktére sig
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rozumie. Kazdy ornament powinien mie¢ glebsze znaczenie,
nie grube przedmiotowe, lecz estetyczne, ktéreby mowito
o czynnosci ozdobionej czesci. Skoro sig¢ nie rozumie tego
znaczenia, to lepiej odrzuci¢ precz ornamenty. Przybudowa
powinna sie mile taczy¢ z harmonia i rytmika cato$ci, ze wzno-
szeniem si¢ jej i opadaniem, z jej linia; nie przerywac ni-
czego, co sig rozptywa lub wznosi; nie przedtuzac tego, co
ma sie zakornczyc.

Do tego trzeba jednak studyowac i kocha¢ swoj kosciol.
Kto tego nie potrafi, niech bada sam, czego mu brakuje, ale
nie u obcego budowniczego, niechaj sie lepiej uwaza za zbyt
matego i skromnie ustapi.

Przeciw zbytniemu pospiechowi przy jakichkolwiek prze-
budowach przemawia dalej i ta okoliczno$é, ktora nalezy do-
brze rozpatrze¢, ze prawie kazdy kosciol jest pomnikiem,
a zarazem s$wiadectwem sposobu myslenia i poczucia arty-
stycznego dawno zmarlych przodkéw. Jest on ich wspdlnym
testamentem artystycznym. Jak nie dadza sie usprawiedliwic
dodatki do testamentu, albo uzupelnienia jego zatartych wier=
szy tak, by zdawalo si¢, Ze uczynil je sam spadkobierca,
tak réwniez nie wolno czyni¢ podobnych dodatkow i uzupel-
nien na jakimkolwiek pomniku. Jezeli nalezy zrobi¢ co$ no-
wego, aby budynek mogl nadal stuzy¢ do uzytku, to musi to
nosi¢ na sobie artystycznie wyraZzne pietno terazniejszosci,
musi rzeczywiscie odpowiadac liturgiczno-koscielnym wyma-
ganiom, w przeciwnym bowiem razie bedzie falszerstwem.

Czesciag kosciola, koto ktorej zwykle najwiecej sie robi, jest
wieza. Dach jej jest najbardziej wystawiony na niebezpie-
czenstwo, daje bowiem najwigcej powodéw do przerdbek.
Céz to jest jednak ta wieza koscielna? To nietylko znak reki
wzniesionej do gory, to olbrzym, ktory zdaleka ponad wies
wystrzela, to takze znak milowy, wolajacy daleko na okolice:
»Tu jest wies, po mnie poznasz, jak wygladam“! Wieza, to
symbol wsi, jej drogowskaz dla obcych wedrowcow, jej dro-
gowskaz dla wracajacych do niej tubylcow. O ile wiec wie-



kszem jest znaczenie wiezy od zwyklej przybudowki, o tyle,
jak kazdy symbol, nalezy ja tak dlugo konserwowac, jak tylko
si¢ da; a jednak na nig wlasnie wypuszczaja najwigcej po-
ciskéw zarzadcy koSciotow, ktérzy wprost na mani¢ budowa-
nia choruja. Dzigki proznosci, tylko dla stylowych zachcianek
poswieca si¢ mily dla oka wyglad okolicy, a wiesniak nie
poznaje juz wiecej zdala swej ukochanej wsi rodzinnej. To
sprawia mu przykrosé; ale przed kim si¢ uzali na uczony
tlum, ktory mu co$ nowego narzuca? Na wieiy wisza dzwo-
ny, z ktérych kazdy przemawia wlasciwym sobie glosem, tak
dobrze zrozumiatym dla mieszkancow wsi; czego mu one
juz nie opowiedzialy o dniach rado$ci i smutku! Wszystkie
uczucia, do ktorych jest zdolny milczacy a mimo to gle-
boko uczuciowy wie$niak to wszystko moze odnales¢ w ich
dzwieku; trzeba tu zas podkresli¢, ze tylko w ich diwieku,
ktory ma swoj odrebny odcien, a rozni si¢ o wiele od tonu
dzwonow wsi sasiedniej i moze by¢ rozpoznany nawet wtedy,
kiedy w potudnie odezwa sie wszystkie dzwony w okolicy.
A tu przychodzi naraz nowy proboszcz, ktéremu ten dzwiek
jest za malo harmonijnym. W mig zamawia nowy dzwon,
a stare, ktore dzwonily przez wieki, wedruja do pieca. Mie-
szkancy Wwsi pokiwaja glowami i na tem koniec — a skoro
wkrotce zadzwiecza nowe dzwony, kazdemu brakuje czegos,
nie potrafi jednak wypowiedzie¢, Ze na zawsze odeszla iskra
poezyi i radosci swojskiej.

Jesli chodzi li tylko o upigkszenie i poprawienie ko-
sciola, to nie nalezy si¢ cofa¢ nawet przed niektéremi pstremi
farbami. Nic bowiem, przy malych kosztach, nie moze nadac
staremu  kosciolowi tak przyjemnego a zarazem pociagaja-
cego wygladu, jak wilasnie ze smakiem rozmieszczona ozdoba
barwna. Ale do tego musisie¢ doktadnie pozna¢ budowe i nie
nalezy jej oddawa¢ na faske wspolczeSnie wyksztalconego
malarza pokojowego; silne podkreslenie krawedzi, zielone
obramienie okiennic, jasna tarcza zegarowa, czynia czasem
~cuda.  Szezegolna jednak uwage nalezy zwroci¢ na podnie-
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siong tutaj nieco nizej zasadnicza roznice miedzy gotykiem
a barokkiem.

Wstapmy z kolei do Srodka kosciola: ma on przybra¢
ksztalty romanskie, gotyckie, czy barokkowe, mimo to zawsze
powinien si¢ budowniczy postara¢ o architektoniczne ozdo-
bienie wnetrza i o nadanie mu artystycznej formy. Zadanie
dekoracyi malarskiej powinno zawsze przyjS¢ z pomoca pla-
nom budowniczego, zamiast je utrudniac¢. Niestety, naj-
czesciej dzieje si¢ to drugie. W kréotkosci oto kilka za-
sadniczych punktow, odnoszacych sie do wykonania de-
koracyi malarskiej, gdyz bardzo rzadko tylko przedstawia
kosciol gofa, architektonicznie nieozdobiona przestrzen. Sciany
i sklepienia sa zwykle poczlonkowane, a z gladkich po-
wierzchni wystaja zebra, narozniki, stuzki lub filary. Poczton-
kowanie to ma na celu nietylko prawdziwe dZwiganie skle-
pienia lub sufitu, ale musi spelnia¢ to takze i dla naszego
oka, a przez to stwarza¢ przestrzen zabezpieczona, swobodna
i przejrzysta. Malowanie nigdy nie powinno zakrywac roz-
cztonkowania, gdyz przez to wprowadza don zamieszanie lub
rywalizuje z niem, dzieki falszywie pojetym ornamentom; po-
winno je przeciwnie podkreslaé, a o ile moznosci nawet uwi-
daczniac. 1 tutaj witasnie potrzeba dokladnie zaznaczyé wielka
roznice migdzy stylem gotyckim a barokkowym. Dzieki roz-
cztonkowaniu, mur lub sklepienia rozpadaja si¢ na dwie cze-
$ci, zupelnie odrgbne spelniajace zadania. Jedna cze$¢ muru
ma na celu dZzwigac¢ i podpierac, przez co jest poniekad ozy-
wiona, druga natomiast jest martwa bryla, ktéra albo musi
by¢ podtrzymywana, albo musi wypetnia¢ wolng przestrzen.
W gotyku rdznica ta jest posunieta do ostatnich granic, przy-
czem czesci podpierajace sa zredukowane do najmniejszej
objetosci. Budowa gotycka nawet wowczas moze stac¢, kiedy
sie wyjmie wszystkie wneki, a jako szkielet pozostawi sie
same czeSci podpierajace, przyczem nie straci nic ani ze swej
racyi bytu, ani ze zwartosci. Inaczej ma si¢ sprawa w ba-
rokku. Podzial jest tutaj z o wiele mniejsza przeprowadzony
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konsekwencya, a te czesci budowy, ktore sa przeznaczone do
dZzwigania, tak wielka zajmuja przestrzen, jak gdyby mialy
w sobie pomiesci¢ jeszcze znaczng czeS¢ muru. W stylu ba-
rokkowym zamiast podziatu sg wielkie przestrzenie, o wiele
wigcej ze sobg zespolone. Coz wigc z tego wynika? W go-
tyku przez to barwa, uwydatniajaca podziat, musi tworzy¢
o wiele silniejsze kontrasty, anizeli w stylu barokkowym!
Przy dekorowaniu budowli barokkowej, za ostre kontrasty,
zbyt jaskrawo marmurowane filary, a wreszcie biale Sciany
beda dla oka rozrywaly calos¢, w stylu gotyckim natomiast
kontrasty mdle beda zacieraly i rozmazywaly smukfo$¢ po-
dziatéw; przy niektorych wiasnie budowlach barokkowych
cien tak silnie oddzialywa, ze zupelnie zbytecznem byloby
dalsze podkreslanie barwne. Budowla taka dziala najlepiej,
jezeli sie jej nada powazny kolor bialy, znoszacy nieodzowna
tutaj ciezkosc, a tylko niektore czesci ozdob ozywi sie zlo-
tem i na wszelki wypadek podkresli si¢ kierunek sily filarow
delikatnem kanelowaniem (ztobkowaniem).

Nasi malarze pokojowi, ktorym w szkole wbijano w glo-
we, ze alfa i omega sztuki lub danego stylu sa ozdoby, robia
pozniej co tylko moga, jednak wprost przeciwnie do tego, co
wyzej wyttémaczono. Sciane koscielna uwazaja bez wyjatku
za pole wolne do wyladowania swych zdobniczych umieje-
tnosci. Zebra, uchodzace w kosciele gotyckim za symbol ze-
spolenia sily trzymajacej cala budowe, rozrywaja catemi set-
kami kolorowych drobnostek, bezmys$lnie rozszerzaja pasami,
biegnacemi tuz obok w polach sklepien, ktdore przez podobne
rownolegte ozdoby nie moga tworzy¢ odrebnych dla siebie
catosci. Wskazanem byloby tymczasem zespoli¢ Zebra silna,
barwa, a pola $rodkowe ozywié¢ zupelnie odmienng i trzyma-
jaca si¢ raczej srodka, niz brzegow, dekoracya. W stylu go-
tyckim $ciany i pola sklepien, to jedno i to samo; stuzg do
wypelnienia przestrzeni. Rozdzielanie ich, jak gdyby S$ciany
mialy by¢ czems zupelnie odmiennem, a glowne zadanie spel-
nialy tylko zebra i filary, to blad wielki. Tak mniej wiecej
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obchodzili si¢ z gotyckiemi kosciotami nasi przodkowie, a setki
przykfadow w kraju naszym wskazuje, ze od tej zasady nie
robiono odstepstw w dobrych czasach.

Brak smaku i bezradnod¢ $wieca jednak zwlaszcza w ko-
sciofach barokkowych prawdziwe orgie. Na nic nie zwazajac,
umieszcza si¢ na wszystkich mozliwych miejscach blahe szcze-
goly zdobnicze i obrazy, a przez to calos¢ budowy, majacej
dazy¢ do jak najdoskonalszej jednolitosci i do skupienia mo-
zliwie najwickszej uwagi na wielkim oftarzu, w sposob niemi-
fosierny zostaje rozerwana. Nalezy jeszcze raz powtorzyé, ze
ornament nie jest stylem, nie jest nawet jego istotna czescia
sktadowa. | nigdzie zdobnictwo nie musi by¢ tak na wodzy
trzymanem i tak podporzadkowanem mysli przewodniej, jak
wihasnie w stylu barokkowym. Barokkowy szczegot zdobniczy,
bez zwiazku z jaka$ znaczniejsza czeScia skladowa calosci,
jest wprost dziwolagiem, zdradzajacym najzupelniejszy brak
smaku, a podstawa tego lezy w kompletnem niezrozumieniu
mysli przewodniej calego dzieta sztuki. Jezeli takiego zrozu-
mienia niema, lepiej z tego zupelnie zrezygnowac; budowa
barokkowa robi wrazenie i tak sama przez si¢. Falszywe bo-
gactwo w dekoracyi malarskiej byto i bedzie sadzeniem sig
tylko na effekt, ktére nigdzie nie dziala tak odpychajaco,
jak wiasnie w kosciele katolickim.

Czego jednak nalezy si¢ ftrzymadc, jezeli kosciot w rze-
czywistosci nie posiada rozczionkowania, jezeli jest niczem
innem, jak tylko wielkg sala? W wigkszej iloSci wypadkow
najlepszem tu wyjsciem byloby podzial stworzy¢. W dekoracyi
malarskiej kazdego kosciota powinno byé co$ podniosfego,
coby go ré6znito od pokoju. Proste, z takiemiz kapitelami,
filary, wraz z belkowaniem, moga wywola¢ takie wrazenie.
Tylko nie za duzo ozddb, bo w takim razie planowany po-
dzial bedzie znowu niewidoczny, jak rowniez Zadnego nie
wywrze wplywu. A w koncu jeszcze dwie uwagi: do dni dzi-
siejszych panuje jakas ciekawa obawa przed czysta biala
farba — zupelnie niestuszna; znosza ja tak dobrze koscioly
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gotyckie, jak i barokkowe. W barokkowych, jak juz zazna-
czono, mozna jej uzy¢ bez zadnych domieszek, w gotyckich,
celem przewagi, nalezy uzy¢ barw silniej wystepujacyah. Ko-
Scioty poznogotyckie maja po najwigkszej cze¢sci czysto-biate
Sciany i sklepienia, a jaskrawo-zolte zebra.

Technika, podobnie jak i ,sztuka®“ dzisiejszych dekora-
toréw ko$cielnych, potrzebowalyby odswiezenia. Dzis maluje
sie wszystko mozliwie ,trwatemi“ farbami mlecznemi lub kle-
jowemi. Dzieki temu, wszystkie Sciany przybieraja ohydny,
tlusty polysk, ktory nie odpowiada istocie muréw. Najtrwalszg
i najprzyjemniejsza jest technika freskowa, jakkolwiek ta sta-
wia zadania, przewyzszajace zwykle zdolnosci malarza.

Znajda si¢ w jakim$ kosciele resztki starego malowidta,
to rzecza konserwatora bedzie zbadac je i okresli¢, czy sa
tak wazne, aby mogly by¢ zachowane. Ze wszystkich stron
mozna dzi$ ustysze¢ wyzywajace hasto: ,Kosciot, to nie zadne
muzeum, wigc resztki takie albo usunad, albo je uzupelnic,
ale w ten sposob, aby mogly sie przyczynia¢ do podniesienia
poboznosci u tych, ktérzy na nie spogladaja.“ Przepraszam.
Co bardziej stuzy do zbudowania: czy owe po niezliczone razy
powtarzane sceny jakiego$ cudownego zdarzenia, czy pra-
wdziwy dowod na to, Zze juz przed wiekami nasi przodkowie
na swoj sposob starali si¢ z prostej poboznosci kosciol przy-
ozdobi¢? Co $wieci wiekszym przyktadem: czy troskliwa
opieka i ochrona tej spuscizny przodkow, czy tez zdanie jej
na laske jednego z wielu dzisiejszych dekoratorow, ktory ja
przerobi i przemaluje nowoczesng moda, przez co, naklada-
jac na nie swoje farby, doprowadzi do zniszczenia dzielo oj-
cow ? Zadaniem artysty jest dostosewaé nowe malowidio do
pozostalych resztek, aby $ciana nie byla zbyt pusta, tak jak
obowiazkiem kaznodziei jest wskazywac zawsze na zachowang
dekoracye Scienna, jako na bezpos$rednie $wiadectwo zawsze
zwyciezkiej wiary i poboznosci.

Z kolei przypatrzec sie nam nalezy koscielnemu urzadzeniu,
gdzie glownym przedmiotem, wtasciwem niejako centrum ko-
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$ciofa, jest wielki oftarz. Mozemy tu rozporzadza¢ dwoma
typami: gotyckim i barokkowym. Dzi§ grasuje wprost pra-
wdziwa mania zastepowania tych ostatnich oftarzami goty-
ckiemi. Jak zwykle, wykazuje ona znowu gruntowne niezro-
zumienie podstaw tak artystycznych, jak i liturgicznych tych
obu typéw. W czasach panowania gotyku, co zreszta po-
wszechnie wiadomo, nie bylo jeszcze tabernaculum, a Prze-
najSwietszy Sakrament byl umieszczony albo w jakiejs niszy,
albo w umyslnie na ten cel przygotowanem sanctuarium, zwy-
kle po stronie Ewangelii. Przeto srodkowa czes¢ wielkiego
oltarza stanowila szafa ze swojemi scenami figuralnemi, z bly-
szczacemi od zlota przedstawieniami zwykle Przenajswigtszej
Trojcy, wraz z Najswietsza Marya Panng. Po obu stronach
promieniaty skrzydla z Koronacya i Zlozeniem do grobu,
o niezliczonych ozdobach i wielkiej ilosci obrazow. Oltarz
byt wigc sam w sobie przedmiotem naboznego rozmyslania,
zamiast uwielbienia. Od czaséw Soboru Trydenckiego Prze-
najSwietszy Sakrament ma umieszczenie na oftarzu, a od
r. 1863 zakony maja zabronione uzywania osobno stojacego ta-
bernaculum. Sam Bodg pod postacia Chleba kroluje teraz ,in
medio altaris“. Jego tronem, dzieki temu s$rodkiem oltarza,
jest tabernaculum. Skutkiem tego artystyczne otoczenie
tabernaculum musi ustapi¢c na plan dalszy, musi zostaé¢
oparciem fronu. Naturalnym biegiem rzeczy sceny figuralne,
ktore w stylu gotyckim blyszczaty cate od zlota, w stylu
barokkowym zmienily sie¢ w plaski, czasami nawet ciemny
obraz, a cale mnostwo przedstawien poszczegdlnych zostato
zredukowane do dekoracyjnych tylko figur i kolumn. Oltarz,
na kitérym przebywa PrzenajSwictszy Sakrament, jest tylko
obramieniem, ktore zamiast wzbudza¢ che¢ ogladania,
musi skupia¢ uwage na sam s$rodek. Aby ten cel osia-
gnac, trzeba bylo oltarz gotycki zupelnie przerobi¢. Przy tem,
jak to juz zreszta zaznaczyliSmy, nie powinno si¢ w niczem
nasladowac¢ dawnego stylu, a tem mniej w takim stylu co$
nowego tworzyc¢. Jedyna wiec droga, ktora moznaby dojsc



do nowozytnego ottarza, jest droga przez styl barokkowy,.
wszelkie za$ inne usitowania beda nonsensem, spowodowa-
nym wielka ptytkoscia w zrozumieniu istoty oltarza.

Niestety, sztuka tych, ktorzy dzisiaj stawiaja oftarze ba-
rokkowe, ani razu nie doszla do tego zadania, by potrafita
wystawi¢ oltarz barokkowy w duchu samegoz barokku, cho-
ciaz blizej i dalej stoi tysiace wzoréw do rozporzgdzenia.
Te, ktore wychodza na $wiatlo dzienne, sg to prawdziwe
dziwolagi smaku. Najwazniejsza dla nich rzecza jest zawsze
ornament — wszystko jedno, czy wziety z dekoracyi sufitu,
lub 16zka metresy — konstrukcya i plastyczne ozdoby sa za-
wsze catkowicie chybione. Jest stanowczo lepiej stara rzecz,
choéby nadpsuta przez robaki i niepokazna, ztaczy¢ razem
i zachowad.

Oftarze boczne tworza z gtéwnym artystyczna calosé,
dajaca si¢ zwykle objac¢ jednem spojrzeniem oczu. Z tego
wynika, ze boczne oltarze nie powinny by¢ odnawiane do-
wolnie, lecz ze uzupetnienia ich musza by¢ zawsze dorabiane
z uwzglednieniem wielkiego oftarza. Wielkosé, kolor i kieru-
nek linij, stosunek zlota do innego materyatu, musza zawsze
harmonizowac¢ z gléwnym ottarzem. Natomiast nie jest konie-
czna zupefna zgodnosc stylistyczna i ornamentacyjna, a na-
wet przy nowych nabytkach powinna by¢ zupelnie zarzucona.
Artysta musi umie¢ dostroi¢ swoje dzieto jak najdelikatniej
do ogdlnej catosci, bez zagubienia swoich wlasnych cech.

Naprzeciw wielkiego oftarza mamy organy. Oprawa ich
byta w dawnych czasach bardzo bogato zdobiona, wszak byly
one artystyczna rownowaga oltarza. Zab czasu zwykle daje sig
bardziej we znaki samemu mechanizmowi organdw, anizeli ich
oprawie; stary mechanizm wykazuje czesto niedomagania mu-
zyczne, tak, ze nie moze zados¢ uczyni¢ dzisiejszemu wiel-
kiemu rozwojowi muzyki koscielnej. | oto tedy przychodzi fabry-
kant organdw, robi propozycye, twierdzac zawsze, Ze stara,
ozdobna oprawa, przewaznie okazaly i z reszta urzadzenia
harmonizujgcy sprzet jest za maty, albo zZe posiada jakie$ inne



braki, ktore koniecznie wymagaja jego usuniecia. To lezy na-
turalnie w interesie fabrykanta; cheac bowiem swoje organy
dostésowacé do starej oprawy, musialby przedsiebra¢ niektore,
zbyt kosztowne zmiany w swoim towarze fabrycznym, a po-
tem stracitby jeszcze zysk z oprawy, ktorejby nie mogt do-
starczy¢. A poniewaz przeciw takiemu ,orzeczeniu“ niema
zadnej apellacyi, wigc ofiarg pada stara oprawa. Zmiana jest
wprost optakang. O ile dzisiejszy budowniczy oltarzy jest juz
w dziewi¢cédziesieciu pieciu wypadkach na sto rzemie$lnikiem
lub handlarzem, pozbawionym zwykle wszelkiego zmyslu
artystycznego, to stolarz dostawcy organow stoi o wiele nizej
od poprzedniego. Poniewaz organmistrz jeszcze sam zarabia
na organach nieco wiecej, aniZeli na oprawie, wiec kosztorys
zostaje juz tak naturalnie ulozony, Ze na oprawe prawie nic
pienigdzy nie pozostaje, a proboszcz nie moze juz nic innego
zrobi¢, jak poprostu przyjac to, co mu przedstawiaja. Dzigki Bogu
jednak w sprawach tyczacych sie budowy organow istnieja
fachowe instytucye apellacyjne, a te, skoro sie je zawezwie,
w najwigkszej liczbie wypadkéw oswiadczaja, ze stara oprawa
moze oddawac jeszcze znakomite ustugi nawet przy powie-
kszonych organach.

Ambona, balustrada do udzielania $w. Komunii, kleczniki
i konfesyonaty sa wprawdzie do artystycznego wygladu ko-
§ciola niemniej waznemi sprzetami, lecz ich omdwienie mu-
siatloby prowadzi¢ do powtorzenia tego, co dopiero wyzej
powiedziano.

Co do ksztaltu sprzetow koscielnych, to najwyzsza zasada
powinno by¢ to, aby je sporzadzac¢ praktycznie, Scisle wedlug
dzisiejszych potrzeb. Ornament moze istnie¢, ale wlasciwa sprze-
towi celowo$c jest glowna podstawa jego piekna.

Na jedna jeszcze rzecz nalezy tu potozy¢ nacisk: skoro
ma si¢ sprawi¢ jaki§ nowy sprzet, to jest najpierszym obo-
wigzkiem nabywcy dowiedzie¢ sie sumiennie, czy dany przed-
miot zgadza si¢ z reszta urzadzenia. Jest wprost wielka nie-
dorzecznoscia mowic, ze kupujac ten a ten przedmiot, chce
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si¢ dac¢ poczatek do radykalnej zmiany; nastepca lub pozniej-
sze lata moga dokona¢ reszty. Czy masz ty prawo, jedynie
dlatego, poniewaz myslisz sobie, Ze posiadasz szczegolnie wy-
bredny smak, niszczy¢ harmonig, nad stworzeniem ktorej moze
sto lat pracowano ? czy masz ty prawo, w czasach ogromnego
zastoju w sztuce ko$cielnej, dawac przepisy swemu nastepcy ?
Nikt od ciebie tego nie wymaga, bys sie niewolniczo trzymat
szczegOlow reszty urzadzenia, ale jedynie, aby$ sie w zarysie
i barwie dostosowal do ogdlnej harmonii, aby$ sie trzymat
tego, co istnieje, a nie tego, co moze by¢ w przyszlosci, czego
sam nie zdotasz, lub nie powiniene$ przeprowadzi¢. (Podo-
bna niedorzeczno$¢ popetnia si¢ zazwyczaj z mensami ofta-
rzowemi. Konserwator nie pozwala na wyrzucenie starych of-
tarzy, wigc mensa przynajmniej zostaje ,zgotycyzowana® —
w rzeczywistoSci naturalnie zupelnie na modle gotycka, ale
wedlug wzordow ksiazkowych jakiejbadz firmy przerobiona.
Dzieki temu przesadza si¢, lub wprost wymusza pozwolenie
zakupna gotyckich oltarzy, a wlasnie mensa jest liturgicznie
najwazniejsza czescig oftarza, jest wlasciwym oltarzem).

Ogromnie wazna dla catosci wrazenia, jakie kos$ciot po-
winien wywolywaé, jest posadzka, ona bowiem zajmuje prze-
ciez przy patrzeniu prawie trzecia czes¢ calego pola widze-
nia; jest wigc niezbednie koniecznem, zeby posadzka zlewala
sig z ogOlnym charakterem kosciota,- by nie wywolywala na-
stroju, niemajacego z kosciotem nic wspdlnego. Zupelnie jak
malowidta, cale urzadzenie i paramenty musza miec $cisle ko-
$cielny charakter, tak samo musi go mie¢ i posadzka. Wybor
jednak nowej posadzki stoi w prostym stosunku do ruchli-
wosci agentow, zalecajacych poszezegolne fabrykaty. Stad po-
chodzi, Ze wybiera si¢ zazwyczaj materyal najbardziej poku-
pny, zamiast najodpowiedniejszego. A przeciez tatwo sie na
wystawach przekona¢, Zze i w materyale na posadzki jest bar-
dzo wielki wybor, trzeba go tylko szukac¢ z otwartemi oczy-
ma, a nie obojetnie lub zawziecie upiera¢ sie przy towarach
jarmarcznych.



— 18 —

.Co sie za$ tyczy ruchomych czesci urzadzenia kosciota, to
zuznaniem podniesé nalezy, ze z wartosciowymi starymi sprzetami
koScielnymiw wigkszej ilosci wypadkow obchodzi sie unas z naj-
wiekszg pieczolowitoscia. Daleko mniej uwagi, niz na to za-
stuguja, poswieca sie szatom koScielnym, ktére bardzo czesto
przedstawiajg wielka wartosé. Za marne, ale zato pstre tka-
niny maszynowe daje si¢ w zamian materye, ktére sa naj-
cenniejszymi wyrobami dawnego tkactwa, a ktore wzbudzaja
podziw znawcow. Z kosciola wedruje kawal materyi, dzieki
umiejetnemu posrednictwu agenta, do antykwaryusza, a stad
czasami za setki koron do salonu dorobkowicza, ktéry obija
nig swoje fotele: potrzeba bylo krotkiego tylko wyttomaczenia
i troche cierpliwosci, aby napowrét przywrdcié ja do uzytku
koscielnego, a przez to uratowac jeden z najwi¢kszych skar-
béw kosciola. Wogdle, niemal wszystko, co agent bierze jako
zaplate albo dodatek, posiada zawsze dziesi¢ciokrotna, nawet
stokrotng warto$¢ tego, co za to ofiaruje. Inaczej byiby to
zbyt wielki trud widczy¢ si¢ za temi rzeczami.

A oto z kolei temat najdrazliwszy, bo malarstwa figu-
ralnego i rzezby dotyczacy. Te zamawia si¢ w dzisiejsze]
sztuce koscielnej w spos6b jak najgorszy. Najdawniejsze
jeszcze chrzescianstwo stworzylo wielka skarbnice typow,
ktore kosciot bizantynski z pewnem przeksztalceniem stylisty-
cznem dotychczas zachowat. Zaledwo tylko miodsze ludy Za-
chodu dorosty umystowo i kulturalnie, zaczety zaraz ten stary
skarb przerabia¢ i powieksza¢. Romanski okres sztuki w po-
teznych cyklach uzmystawiat prawdy teologiczne, wydobywa-
jac z bogatego Zrédta Starego i Nowego Testamentu cate
mnostwo zdarzen i przedstawien, ktére tu po raz pierwszy
zostaly oddane. W przepojonej religijnemi dazeniami epoce
gotyckiej, przy silnem poparciu wielkich Swietych, jak sw.
Franciszek z Assyzu, stopniowo calkiem zarzucono stara tra-
dycye, a stworzono nowa, blizej serca i zycia stojaca sztuke,
ktora osiagnela swoj najwickszy rozkwit we wioskim Renesansie
z jednej, a we flandryjskim realizmie z drugiej. Pozniej je-
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szcze raz pod wplywem wielkiego Swietego, a mianowicie
Ignacego Loyoli, zmienity si¢ typy i formy chrzescianskiej
sztuki; otwarto si¢ $wieze bogactwo, ktére podnosito i bu-
dowalo na duchu nowe generacye. Dzisiejsza fabryczna sztuka
koscielna nic prawie nie stworzyla. To, co sie teraz wytwa-
rza, jest slabem odbiciem starych wzoréw, a przeciez niezli-
czone mnostwo wierzacych, ktérzy dzis zyja w catkiem innych
stosunkach kulturalnych i materyalnych, niz ich praojcowie,
czeka na odpowiednie do ich warunkéow zyciowych podnie-
sienie i poprowadzenie ku niebu przez sztuke, artysciza$ nasi
darmo czekajg na zamowienia, ktéreby im przyniosty pocie-
che duchows, podniete, a przedewszystkiem podniesienie umy-
stu. Jezeli artysta dziesiatki lat nie otrzymuje zadnych zamo-
wieft koscielnych, to jak si¢ ma dostésowac¢ do ducha tegoz
malarstwa ?

Ogladajac pojedyncze figury, jakie sig¢ dzi§ do kosciota
sprawia, albo jakie ozdabiaja nowo-gotyckie oftarze i wi-
traze, naprawde¢ mozna rozpaczac¢. Zawsze jeden i ten sam
stodkawy typ, jeden i ten sam wyraz twarzy. Te cukrowe fi-
gurki maja przedstawia¢ mezow, ktérzy bronili wiary katoli-
ckiej przed calym Swiatem. Sztuka gotycka ktadia giowny na-
cisk na glowy wzigte z zycia, barokkowa obdarzata swoje fi-
gury pelnym stodczy, bardziej w zaswiatach Zyjacym za-
chwytem — dzisiejsza natomiast zadowala si¢ wszystkiem mo-
zliwem, a mimo to wszystko nic to nie mowi i pozbawionem
jest wszelkiego wyrazu. Ba, nawet przedstawienie samego
Zbawiciela, ktore musi porywac¢ duchowa potega swego wy-
razu wszystko, coby mu moglo stana¢ na drodze, nawet to
w podobny sposob si¢ rozwadnia i ostabia.

Coz jest jednak powodem tego upadku? Zdaje si¢ to,
Ze zupelnie nic sie obecnie nie wie o pierwowzorach figur dzisiej-
szych. Przed stu jeszcze laty zyly miedzy ludem legendy prawie
o kazdym ze Swietych Parnskich, kazdy mial pewien ozna-
czony ksztalt, a artysta wypowiadat to, co jemu i calemu lu-
dowi bylo wiadomem, jezeli temu z gory okreslonemu ksztaf-
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towi nadal odpowiednie formy. Forma fa rozpowszechnia sie
dzisiaj tylko bardzo powierzchownie, bez tresci duchowej, a to,
coby chciata wyrazic¢, tego nikt wigcej nie rozumie, ani artysta,
ani lud. I oto tak z dawnych, pelnych sity, powstaja owe dzisiej-
sze wychudzone postacie, ktérych tysiace produkuja fabryki.
Ale czego umysfem przeniknac¢ nie mozesz, tego tez nie od-
twarzaj: niech raczej Sciana pozostanie pusta, nizby miata by¢
pokryta obtudna blaga modnych wytwor6ow fabrycznych. Sztuka,
a przedewszystkiem sztuka chrzescianska musi by¢ na wskros
zrozumiata, gdyz tylko wtedy godnag jest Domu Bozego.

Podobnie, jak z pojedynczemi figurami, ma si¢ sprawa
z grupami i obrazami, przedstawiajacemi jakies$ zdarzenia. To
wszystko stafto si¢ dzis bezmy$lng pompa, nigdzie bowiem
nie mozna znales¢ przedstawienia, z ktorem datoby si¢ pola-
czy¢ uczucie wiary, z ktérego moznaby poznac¢ co$ indywi-
dualnie odr¢bnego. Tematy przeciez, jezeli mozna si¢ tak wy-
razi¢, leza na $rodku drogi, skoro sie tylko chce z nich sko-
rzysta¢. Zadna epoka, pod wzgledem Kulturalnym i spolecz-
nym, nie byfa tak bliska pierwszym wiekom istnienia naszej
wiary, jak wiasnie dzisiejsza; cale mnostwo wypadkéw i zda-
rzefl nauczylo nas, ze mozna sobic pozwoli¢ na najdalej idace
porownania i nawiazywania.

Wszak nie postarano sie jeszcze o przerobienie dla dzi-
siejszych ludzi starych wprawdzie, ale zawsze $wiezych te-
matéw z dziela Odkupienia Zbawiciela. Dawni arty$ci umieli
zawsze co$ zmieni¢ i dodac¢, co wiazato stary temat z epo-
kami im wspofczesnemi. llez wieeej prostego powabu posia-
daja dla nas, historycznie wyksztatconych ludzi, takie chara-
kterystyczne cechy, o ilez pewniej dzialaly one przez to na
religijne usposobienie tych, ktorzy na nie patrzyli. Wierny
czul si¢ porwanym na duchu wobec bezposredniej bliskosci
Boga, umial nawet sta¢ si¢ swiadkiem przedstawionej sceny.
Dzisiejsza sztuka koscielna trzyma swoje przedstawienia w mi-
lowej wprost odlegtoSci od Zycia spolczesnego, ostania sig
silnym pancerzem przed poprawnoscia i stodkoscia i pozwala
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przedewszystkiem na zagubienie glebokich nastrojow serca,
ktore nas dzigki naiwnosci i bezradno$ci dawnych mistrzow
zachwycaja i buduja. Nie chcemy robi¢ zadnych wyjatkéw. Dzieta
dawne, jako niedoscignione pod wzgledem harmonii, sa roz-
powszechnione w kopiach lepszych lub gorszych — nowsze
niestety prawie wszystkie sg wyklete.

A wreszcie po tychogolnych uwagach, kilka jeszcze szczegoto-
wych, dotyczacych najczesciej powtarzajacych sie btedow smaku.
Tak czesto robi si¢ proby wypetniania barokkowych kartuszéow
na sklepieniu obrazami plafonowemi. W tym wypadku, co si¢
rozumie samo przez si¢, nalezy umieszczaé tam takie obrazy,
ktore si¢ nadaja do potozenia wprost nad gtowami widzow, wigc
albo sceny komponowane umysinie do ogladania z dolu, albo
czysto dekoracyjne figury i symbole. Zamiast tego, pan
artysta wyszukuje gdzies obraz sztalugowy, stworzony do ogla-
dania na wprost i przenosi go na sufit. Rzecz prosta, Ze obraz
musi wywolac¢ zupelnie falszywe wrazenie.

Btad inny, to przenoszenie npa $ciang lub sufit rycin
albo drzeworytow z jakiejkolwick Biblii w dziesi¢cio- lub dwu-
dziesto-krotnem powigkszeniu. Przeznaczeniem takiej ryciny
lub drzeworytu jest stwarza¢ im tylko wilasciwe wrazenie,
ktore po diuzszem dopiero badaniu wychodzi catkiem na jaw,
malowidlo zas Scienne powinno w jednej chwili robi¢ wraze-
nie sita i wielkoscia kompozycyi. Powigkszenie nie moze na-
turalnie sprostac¢ ani jednemu, ani drugiemu; caly urok prze-
pada, a kopiujacy nie potrafi stworzy¢ sily na nowo, dzieki
czemu powstaje préznia i pustka. W dodatku nowo-nalozone
farby stoja na wysokosci wykonawcy.

Blednem jest rowniez kolorowanie figur barokkowych.
Figury te maja bowiem za zadanie potegowac ogodlne wrazenie,
przez dodawanie mu silniejszego efektu. Dzigki temu trzymano
je zawsze w tonie biatym lub zlotym, aby swoim kolorem nie
odrywaly si¢ zbytnio od ogdlnej harmonii i nie odwracaly
uwagi od samego srodka. Kolorowe ujecie dobre jest samo
dla siebie, tutaj jednak krzyzuje osiagniecie planowego zamiaru.
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Rozpowszechnionemi tez sa bledy, popelniane przy od-
nawianiu starych oftarzy. Architektura oltarza tworzy wlasci-
wie tylko ramy do obrazu oftarzowego. Byfoby wigc w ka-
zdym razie pozadanem, aby ramy te utrzymaé w tonie cie-
mniejszym, anizeli sam obraz, zczernialy od starosci. Ale cze-
sciej dzieje si¢ przeciwnie. Struktura oltarza, trzymana w ja-
snych, zoltych tonach, otacza ciemny, a jej zupetnie podpo-
rzagdkowany obraz. Znane miejsce odpustowe pod Wiedniem
jest przykladem dla tego, tak niestety szeroko rozpowszechnio-
nego braku smaku.

Powstata obecnie jedna, catkiem nowa gataz przemystu, ma-
jaca na celu zaopatrywanie koSciolow w witraze. Réine po-
wody skfadaja si¢ na to, ze sa one tak ulubione. A wigc, za-
mawiajacy lubig je dlatego, poniewaz taki witraz bije w oczy,
w zaden przeto spos6b nie moZna go pominac¢, a wreszcie
ofiarodawca, tak czy tak, czy sie¢ uwiecznit na nim albo pel-
nem nazwiskiem, albo czy uczynit to, umieszczajac na nim,
w pigknem naturalnie otoczeniu, swego patrona, pozwolil so-
bie na znaczniejszy wydatek celem upigkszenia juzto kosciofa,
juzto siebie samego. Potrzeba ozdoby koSciota i gtupota ludzka
zostaly w rowny sposob zaspokojone. Fabrykanci zas, u kto-
rych witraz uchodzi za dzieto sztuki, jakkolwiek do wielkiej
sztuki nie mozna go liczy¢, sa zadowoleni, jezeli rzecz jako
tako odpowiada warunkom, a wigc jeZeli specyalne wydatki
na artystyczne sily pomocnicze odpadaja. Fabryczny wyzysk
tej galezi przemystu stoi w pelnym rozkwicie; z wykonania
widaé, ze sztuka dla tych fabrykantéow stoi dopiero na dru-
gim, lub trzecim planie. Musieliby si¢ dopiero uczy¢ u swo-
ich mistrzow z czaséw gotyku, ze witraz jako barwna ozdoba
sciany, jako jej dopetnienie, musi by¢ plasko traktowany w kom-
pozycyi, jak kobierzec, a Zze nie powinien mie¢ zadnych gle-
bokich przestrzeni. Przez przedstawienie prawdziwych, pla-
stycznie pojetych ludzi na tle dalekiego krajobrazu, traci wi-
traz to wiasnie, czem dziala najsilniej, to znaczy glebie i site
$wiatla swoich koloréw, gdyz niemozliwem jest osiagniecie
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wy powietrznej. Tak wigc i tenjdzial sztuki zostal dzi$ szczesliwie
rozwodniony. Przy umieszczaniu za$ takich witrazy nie ogranicza
sie naturalnie tylko do koscioléw gotyckich, lecz takie przez
zastosowanie juz tu omawianych, niby-stylowych odpadkow
ornamentacyjnych, stwarza si¢ do koscioléw barokkowych
odpowiednie barokkowe witraze. Nalezy za$ sobie tylko przy-
pomnie¢ to, co powiedziano wyzej o istocie i przeznacze-
niu barokkowych urzadzen koscielnych. Uprzytomnijmy sobie
chwile najwickszego namaszczenia, w ktérej wierny wznosi
w gbre swoje oczy, pelne bojazni i uwielbienia, a w tem
wpada mu w nie, bardziej blyszczaca niz sam oltarz, niz caly
jego przepych — figura $w. Jozefa, przedstawionego z cala
bezpretensyonalnoscia nowoczesnego Swiqtego, ktéra nieda-
wno wiasnie ofiarowal do okna jakis pan sasiad Jozef X. X.
nadety bogacz, znany w calej okolicy i zapytajmy, czy jest to
stosownem ? Urzadzenie barokkowe nie znosi zadnych witrazy,
gdyz one odwracaja bezsprzecznie uwage od celowo obranego
punktu srodkowego, psuja effekt, a przez to i nastréj. W jakiz
inny jednak sposéb glupota przysziaby do swych praw ?!
Kazda, prawdziwie artystyczna praca cierpi wlasnie na
tej glupocie. Skoro zebrano jakas kwotg, to nie mysli sie
wiele nad tem, aby za nia sprawi¢ co$ najlepszego, lecz tylko
cos najwiekszego. Kilka tysi¢cy koron powinno wystarczy¢ na
zupeltne przerobienie kosciola. Zamiast cierpliwie skladac¢ cegle
do cegly, zmienia¢ bardzo mato, a uskutecznia¢ to w sposdb
godny wieku, my$li si¢ tylko na tem, aby siebie i swoja pa-
mie¢ uczyni¢ wielka przez mozliwie najgruntowniejsza restau-
racye, jak gdyby nawet jeden wartosciowy przedmiot nie mogt
na delikatnym umys$le wywrze¢ wigkszego wrazenia, niz krzy-
czaca lichota w ztym, a przez to nietrwalym materyale.
Pierwsza zatem rzecza, do ktdrej nawotywac trzeba, jest
chrze$cianska cnota skromnosci i cierpliwosci — druga, wigksza,
to mito$¢. Kochajcie swoje koscioly umitowaniem prawdzi-
wem, jak ojciec kocha swe dzieci¢. Ten nie stroi ich we wsze-
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lakiego rodzaju prawdziwe i falszywe ozdoby, lecz zadowala
sie jego sercem i charakterem. Im glebiej pograzycie sie
w zrozumieniu tego, co przodkowie dla kosciofa zrobili, im
wiecej nauczycie si¢ rozumieé, ze oni nie czynili niczego, nad
czemby si¢ dobrze nie zastanowili w umysle i sercu, tem
bardziej bedziecie si¢ obawiali naruszac¢ ich dzielo. A skoro
wam samym takie zadanie przypadnie w udziale, to bedziecie
sig do niego zabierali z tem wigksza ostroznoscia i z wigk-
szem poczuciem odpowiedzialno$ci przed gming wasza, przed
kosciotem waszym i przed potomnoscia, aby wasze dzielo nie
byto tylko ztudnem zadowoleniem proznosci, lecz czynem, go-
dnym czci i stawy Boga, Kosciola i $wiata.
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